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NOUTATI REPERTORIALE? (V1)

Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark Medoff este o
piesd despre surdo-mufi. ,,.Sa fie aceasta solufia de ancorare
in actualitatea fierbinte?”, se poate intreba, cu rece ironie,
criticul de teatru romdn, ancorat, la rdndul lui, temeinic,
definitiv, in mentalitatea unui ev revolut. lar intrebarea se
va desface, asemenea unui joc de artificii, intr-o explozie
de alte intrebari, mentite sa sufoce orice tentativa de innoire
repertoriald: Oare nu avem i noi handicapafit nostri?
Surdo-mufii nogtri? Dar aurolacii, copiii strizii? Ca sa nu
mai vorbim de criza, tranzifie, inflafie, corupfie!...

Scrisa in 1981, piesa lui Medoff exploreaza, in fond,
relapia dintre o minoritate cu un acces extrem de limitat la
cuvant §i o majoritate obligatd sa aiba grijd de minornitipile
ei. O relafie extrem de complexd, investigati in
profunzime, dincolo de rigorile corectitudinii politicir,
dincolo de obiectivele inguste ale propagandei ori ale
vreunes ILI(T)IOgII anume. In ce maisurd /)ﬂd't‘ comunmca un
om lipsit de auz si de capacitatea de a articula, dar si de
sansa de a se bucura de armoniile muzicii, de pildd, cu un
altul, venit din lumea normali? §i care sunt reactiile celor
doud lumi, atunci cind relafia ,,ameninfd* sa functioneze si
sd se implineasca intr-un cuplu?

... Teoretic, James Leeds are de partea sa toate atuurile:
e logoped, cunoaste asadar limbajul surdo-mutilor si
dispune de instrumentele prin care ii poate ajuta sa
deprinda vorbirea; e un pasionat psiholog, familiarizat cu
problemele specifice acestei categorii de handicapati; este
indragostit sincer de frumoasa Sarah Norman, atdt de
indragostit, incat incearca sa o scoata din lumea ei, sa
traiasca, impreuna cu ea, in lumea normala; in sfarsit,
actiunea se petrece in cea mai buna dintre lumile posibile,
aceea americana, asadar intr-o societate care se preocupa
intens $i cu instrumernte cdt se poate de delicate de
grupurlle minoritare

Orice contact intens, profund, deschis cu o alta lume,
cu cineva fundamental diferit activeaza, in cei implicati,
zone pédna atunci deloc sau putin cunoscute, sentimente si
reactii inedite. Primul reflex, in cazul minoritatii, este unul
de aparare. Pentru lumea din care vine Sarah, ,evadarea®
ei e resimtita ca o amenintare. Prin urmare, sunt activate in
mod aproape reflex o serie intreagd de stratageme
defensive

Dar obstacolele cele mai dificile tin chiar de Sarah. Ea
nu poate sa creada pana la capat nici in sentimentele lui
James, nici in bunavointa lumii in care e chemata sa se
integreze, nici in propriile ei puteri, in propria ei capacitate
de integrare in lumea care aude $i vorbeste.

Montarea realizata de Theodor Cristian Popescu
urmeaza riguros sugestiile textului. Spectacolul ocoleste
atent capcanele de tot felul, de la tentatia exceselor
patetizante la aceea a melodramei ori a accentelor de critica
sociala. Tn centrul atentiei ramane individul, cu reactiile lui
umane, cu elanurile si neputintele lui, cu starile euforice si
cu caderile vertiginoase, toate convergind spre un final
suficient de deschis ca sa se evite arice teza posibila.

Decisiva, pentru reusita montarii, s-a dovedit, si de
aceasta data, arta regizorului de a lucra cu actorii. Cristina
Toma este, in Sarah, un fel de salbaticiune aflata in

Olga Tudorache (si Valeriu Popescu) in ,.Regina Mama"” de M. Santanelli, in regia lui Gelu Colceag, de la T'N.B.

permanenta la panda, alterndnd naive strategii de seductie
cu altele, extrem de elaborate, de aparare, in incercarea
disperata de a-gi proteja zona de maxima yulnerabilitate a
personalitatii ei. Obligata sa se exprime non-verbal, tanara
actrifd atinge o maxima intensitate a expresiei prin rigoare
corporald, privire, mimicd, emotia pe care o iradiaza
transmitandu-se direct, in stare purd, s-ar zice.

Unul din cele mai bune roluri ale sale din ultima vreme
- chiar in contextul ultimei stagiuni, in care a facut un
Hamlet in regia lui Tompa Gabor — creeaza Adrian Pintea
in James Leeds. Detasat si cald, ironic si tandru, lucid s
frenetic, personajul are toate atributele firescului
contemporan. Dupa dificila proba a marelui personaj
clasic, Pintea isi savureaza in mod evident noul rol, nu
fiindca ar fi mai simplu, ci fiindea {i pune probleme
diferite. Demonstrand cét poate fi de benefica, pentru un
actor talentat, inteligent si sensibil, trecerea de la o piesa
clasicé la una din zilele noastre.

Memorabil e Adrian Titieni in Orin, tanarul surdo-mut
indragostit si el de Sarah. Orin a deprins vorbirea i
comunica aproape normal cu cei de ,afard“. Egoist si
generos, patetic si viclean, curajos sau speriat, persoanjul
creat de Titieni convinge $i induioseaza.

Am zabovit putin mai mult asupra creatiilor actoricesti
(st in randul reusitelor se inscriu si acelea ale Leliel
Ciubotariu, Mariei Tudose, Anei Calciu ca §1 a lui Radu
Gabriel) pentru a sublinia, inca o data, faptul ca piesele
contemporane nu exclud nicidecum posibilitatea unor
roluri complexe si generoase pentru actorii nostri.

Un alt exemplu elocvent din acest punct de vedere il
constituie Regina Mama de Manlio Santanelli montata la
Sala Amfiteatru a Nationalului bucurestean de catre Gelu
Colceag. La prima vedere, nici aceasta piesa (a unui autor
italian care s-a apucat relativ tirziu de teatru) nu exceleaza
prin actualitate, cel pufin asa cum este aceasta conceputa
pe malurile Dambovitei. Din fericire, piesa a fost oarecum
descoperitd de Eugen Tonescu, de a carui prefuire s-a
bucurat; prin urmare, citatul ionescian care o insoteste e in
masurd sa o mai apere de {dfna cronicarilor nostri. Dar ce
anume va fi declansat admiratia marelui nostru dramaturg
de limba franceza?

in primul rdnd, curajul si luciditatea cu care e descrisa
relatia mama-fiu in ipostaza ei mai putin idilica. Ce se
poate ascunde dincolo de afectiunea materna, respectiv
filiala, mai mult sau mai putin conventionala, mai mult sau
mai putin ,obligatorie“? Panad unde poate merge
sinceritatea celor doi? Céita brutalitate intrd in aceste
sentimente §i cdta duiogie reald mai ramine? Si cum se
poate manifesta s1 pana unde poate merge acest amalgam
de sentimente, in contextul atit de complex al unor relatii
familiale §i sociale care nu fac decét sa complice lucrurile?

Ajuns la vérsta de cincizeci de ani fara a se fi implinit
social, familial, profesional, fiul se agatd de mama ca de o
ultima sansa. Nu insa afectiv, c¢i dintr-un cinic interes
profesional. $tiind, de la medic, ¢a mama [ui nu mai are de
trait decdt foarte putin, fiul-jurnalist vrea s consemneze
ultimele ei zile intr-o carte cu care e sigur ¢a va da lovitura.
Cét cinism. §i cita disperare sunt necesare pentru o
asemenea hotardre? $i mai rdmine oare loc pentru ceea ce
se numeste dragoste filiald in sufletul celui care incearca
sa-si salveze in acest fel cariera?

La rdndul ei, mama pare departe de a fi o persoana
calda, afectuoasa. Chiar si acum, ea continua sa-si
striveasca fiul cu imaginea idealizata a tatalui. Treptat,
insa, jocul ajunge in faza cartilor pe fafa si devine razboi.
Trecutul familial idilic descris de mama se dovedeste a fi

fost un infern. Imaginea in numele careia mama, Regina pe
numele ei, a respins si a disprefuit prezentul e un fals, o
minciuna.

La fel cu toate celelalte minciuni in care se bat cei doi
adversari. Prima care se prabuseste e aceea pragmatica a
fiului. Mama ii gaseste inregistrarile si insemndrile si
intelege rostul brutal al revenirii lui acasa. La randul lui,
fiul renunta la lovitura publicistica, dar continua sa ramana
alaturi de regina-mama. Din dragoste? Din nevoia de a
intelege? Sau, poate, fascinat de jocul care s-a declansat?
Un duel al unor nascociri care de care mai fantastice,
menite sa infrumusefeze imaginea combatantilor si sa le
intareasca pozitiille, in masura in care sunt relatate
credibil... Ce anume se ascunde in spatele acestui joc: céta
iubire $i cédta ura? Fiecare e, intr-un fel sau altul, vinovat
fata de celalalt. Fiecare incearca sd-si disimuleze cit mai
iscusit adevaratele sentimente. Dar isi cunosc ei oare cu
adevarat sentimentele pe care le nutresc unul fata de altul?

Jocul nu se poate sfarsi decit tragic; o simtim de la bun
inceput. E un joc pe viata si pe moarte. Numai cé nu mama
va fi aceea care va muri prima. Mult prea implicat in
meandrele acestui joc¢ dur, fiul a uitat sa-si cumpere
medicamentele fara de care inima lui nu mai poate s bata.
Ceea ce au jucat cei doi a fost, pana la urma, un fel de
ruleta ruseasca.

Excelent construita, cu un dialog pe alocuri scédnteietor,
nu insa artificial, cu personaje extrem de complexe si de
pregnante, piesa lui Santanelli nu putea sa nu-i placa lui
Eugen Ionescu. S1 ea nu are cum sa nu placa, cu conditia
unei montari de mare acuratete si a unor actori de mare
forta.

Cea dintdi montare roméaneasca a avut loc la Teatrul
National din Cluj, cu doua stagiuni in urma, in regia Monei
Chirila. O montare in care accentul cadea pe ambiguitatea
relatiei si pe dimensiunea tragica a piesei. Cu Silvia
Ghelan intr-unul din cele mai bune roluri ale ei in
stagiunile din urma i cu un Marius Bodochi foarte viu,
nuantat, convingator.

Beneficiind de interpretarea unei actrite foarte mari,
Olga Tudorache, Gelu Colceag pune in valoare mai ales
dimensiunea comic, tragicul manifestindu-se, astfel, mai
surprinzator, mai retinut, dar tot atat de intens. Pe alocuri,
spectacolul are aerul (asumat!) al unui joc de salon, efectul
fiind unul binevenit brechtian, de distantare, care face
imposibila orice alunecare in patos si melodrama. Dincolo
insa de cruzimea — reala? jucata? (inspiratd ambiguitate!) —
a celor doua personaje, dincolo de poza lor mondena,
frivola chiar, se poate afla orice, inclusiv tandretea,
dragostea. O dragoste stdngace, tematoare, inconstienta,
poate, dar nu in ipostaza ei bombastica, ci intr-una mult
mai moderna, mai credibila, mai complexd, mai din zilele
noastre.

Cédt despre Olga Tudorache, ea e uluitoare.
Bombianelile {afnoase ale batrinei pe care o intruchipeaza
nu au, culmea!, nimic batrdnicios: tonul taios, acid, ironia
formulérilor §i expresia fefei ii confera personajului o
vitalitate de dincolo de orice viarsta. Aerul tragic al
trasaturilor e dublat de o demnitate care anihileaza de la
bun inceput orice tentatie de compasiune caldie. Regina
Mama creata de Olga Tudorache pare indestructibila,
insensibila la lovituri. Numai aceea finala, a mortii fiului —
nedorita ,,victorie®! — ii smulge un urlet retinut de durere.
Secondata cu acuratete de Valeriu Popescu, Olga
Tudorache infirma cu stralucire teza cum ca piesele de azi
nu prilejuiesc roluri de exceptie.



