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DEMNITATEA CREDINTEI

A repovesti in imagini teatrale un crampei din istoria
devenita legenda. Iata ce si-a dorit §i a si izbutit Adrian Pintea
montind la Teatrul Bulandra Thomas a Becket de Jean Anouilh.
Un autor care se dovedeste invingator caci piesa sa ,costume"
este la fel de interesanta ca in urma cu 40 de ani cind primea
premiul Tony, incepdnd o cariera internationala teatrala (inclusiv
in Roménia unde premiera absoluta a avut loc la Nationalul
bucurestean in 1968, in regia lui Horea Popescu si avindu-i
protagonisti pe Damian Crigsmar - Regele si Gheorghe Cozorici
- Becket), dar si cinematografica (in 1964, Peter Glenville
realizeaza in Marea Britanie pe scenariul lui Edward Anhalt -
ecranizare ce va primi Oscarul - un film-cult avandu-1 in rolurile
principale pe Peter O"Toole si Richard Burton).

Azi ca si ieri continua sa fascineze aceasta tragi-comedic
a iubirii translata in ura si generdnd crima. In timp, aluziile de
moment s-au estompat, in schimb conotatiile echivoce s-au
amplificat caci viciile sunt ale naturii umane universale, tot mai
libere in comportament. Dramaturgul, in demersul sau, urmarise
- de fapt - sa incarce personajele istorice cu valentele unor eroi
mitologici. Peste decenii, fronda anilor '50 s-a clasicizat si nu
trebuie uitat ca daca Anouilh isi recunoaste descendenta din
Marivaux si Musset, Giraudoux si Pirandello, el a fost
contemporan cu Beckett si Ionesco. lar acest text - plasat ca data
de aparitie intre Asteptindu-I pe Godot si Ucigas fara simbrie -
poarta in sine un germene comun i anume acel element
paradoxal al existentei omenesti care permite degenerarea in
absurd, anulindu-i esenta. Conflictul dintre Henric II
Plantagenetul si cancelarul sau Thomas a Becket poate parea
reductibil la o confruntare de orgolii, cind in fond este o vasta
batalie politico-sociala care implica vechiul conflict dintre stat

si biserica.

Scena Salii Izvor a facilitat claborarea de catre Mihai
Madescu si Nina Brumusila a unei scenografii cu un coeficient
sporit de spectaculozitate in limitele totusi ale simplitatii. Ideea
directoare a fost generata de constructia insasi a piesei, un lung
flash-back care in reprezentatic ia forma unei secventialitati
ritmata de o ilustratie muzicala indrazneata, in care anseneurile
sunt intermediate de turnanta pe care se rotesc personajele ce
au populat lumea eroilor: inalii prelati (Valentin Popescu - un
Papa decrepit, Ton Cocieru - un arhiepiscop conciliant, Doru
Anit - un episcop energic, Gheorghe Ifrim - un cardinal abil,
Serban Pavlu - un alt episeop intransigent, Vitalic Lupascu - alt
episcop intolerant), curteni si membrii familiei regale (Irina
Petrescu - muiestuoasa Regina mama, Gabriela Codrea - ignorata
Regina sotie, Alina Berzunteanu - docila curtezana sinucigasa,
Lia Bugnar - salbateca saxona si calina franjuzoaica, Andrei
Aradits - onctuos rege al Frantei, Daniel Popa - anonimul Paj,
curicr, soldat, comandant si copiii Vlad Herghelegiu si Robert
Ursache, vlasiare domnesti, cel din urma si inger). Cu tofii apar
initial pe rind, ca in final sa-si faca intrarea laolalta (si aportul
distributic este cu atdt mai important cu ¢t unii actori joaca mai
multe roluri). prezenie apasatoare ce argumenteaza insusi
martirajul protagonistilor.

Pentru ea in viziunea regizorului-actor, améindoi
protagonistil isi asuma martiriul, fiecare in felul sau. §i laicul uns
peste noapte arhiepiscop primat dintr-un capriciu de moment: o
festa pe care monarhul dorise sa o joace opozantilor sai clericii.
Siregele insusi care, datorita acestui gest necugetat, isi grabeste
maltrizarea, respectiv intrarea efectiva in valtoarea carmuirii
unt regat cterogen, la cumpana de ev mediu. Divergentele etnice

se evidentiaza desi sunt discret punctate prin infatisarea unor
fiinte primitive, exilati in codru si strigati cu apelativul ,,cdine*.
Fata salbateca este salvata de altruistul in devenire, iar barbatul
saxon (Mihai Baranga) devenea calugar, umbra protectoare in
ascensiunea dificila spre dobéindirea Onoarer lui Dumnezeu (cum
suna subtitlul piesei).

Fiorul mistic, vibratia religioasa domina scena prin
amplasarea in fundal - la concurenta cu insemnele puterii
pamantesti, calul si stindardul - a unui imens crucifix ce-si joaca
rolul devenind adesea incandescent, odata cu ridicarea
temperaturii interpretative. Sustinuta $i prin pogorérea in scena
a unui Crist rastignit. Metaforica figurare a unor destine comune
care potenfeaza tensiuni latente, resuscitate gradat si a rebours.
Henric isi face aparifia la rampa autoflagelandu-se printr-o
suferinta fizica - frigul - insignifianta in raport cu pacatul savirsit.
{nca studentul Marius Chivu a fost asvirlit la propriu in
colimatorul spectatorilor care-i sesizeaza si talentul si carentele

inerente unui debut pripit. Tanarul are o carisma remarcabila, dar |

si deficiente in valorificarea variilor registre alternante cu
dezinvoltura, de la gravitate la candoare, de la tragic la comic i
retur, urménd sa-si perfectioneze si slefuiasca harul, Care, pentru
o data, l-a salvat si prin natura contradictorie a personajului,
deopotriva capricios si Sincer, grosolan si tandru, entuziast”
depresiv, generos si ingrat. In mod imprudent, dascalul de actou
Adrian Pintea s-a lasat descoperit pe sine, abandonéndu-se
personajului, asa cum insusi Anouilh obisnuia sa se confunde cu
virtualele sale alter-ego-uri. Crezand in atotputernicia lui
Dumnezeu dincolo de orice institutionalizare compromisa,
crezind de asemenea in forta divina de iradiere a robilor
Domnului, actorii, Adrian Pintea pare ca impreuna cu personajul
siau Becket descopera din nou resursele de puritate ale fiintei
umane, angajindu-se sa demonstreze acum, la sfarsit si inceput
de mileniu, ca raul este vindecabil caci destinul ti-1 poti calauzi
si fara abdicari, luptind cu ardoare pentru propria demnitate, ®

Irina COROIU

FPlastica

CINE SUNT SCULPTORII
DE MAINE?

Ideea de a pune alaturi ultimele patru generatii de
absolventi ai sectiei de sculptura de la Universitatea de Arta din
Bucuresti e salutara. Expozitia a putut fi vazuta la Muzeul
Literaturii Roméine in decembrie 1999 iar cei pe care-i mai atrage
sculptura au avut ocazia sa se intrebe spre ce se indreapta acest
gen ,clasic”, pe miinile cui va incapea in viitor destinul lui, si
mai ales ce tip de pedagogie artistica se mai practica in
invatamantul artistic superior la acest sfarsit de mileniu. Nimeni
nu poate ajunge la raspunsuri ferme cit timp artistii ultimelor
promotii sunt abia la inceputul carierei lor, bajbaie inca in gasirea
drumului propriu, sunt derutati de acele demersuri paraartistice
la care se dedau ,,inaintasii” lor de aici si de pretutindeni, sufera
de pe urma unui sistem de invaamant care cultiva irationalul si
aleatoriul in locul bunei insusiri a mestesugului artistic, in locul
stimularii géndirii in spiritul formei §i a interesului pentru cultura
in genere. Libertatea in sine e absolut necesara dar multi dintre
artisti nu tin seama de faptul ca, pentru a accede la libertate,
trebuie sa ,,se elibereze™ mai intdi de lucrurile bine stiute, insusite
cu maiestrie. Despartirea de anatomia clasica, de pilda, nu se
poate face decit dupa ce artistul stapineste perfect regulile
reprezentarii ei. Obiectele ,ready-made” sau cele manufacturate

dintr-o instalatic nu se vor resemnifica niciodata daca artistul nu-
si lundamenteaza alcatuirea spatiala pe o idee prestabilita s1 daca
nu are de transmis un mesaj cultural coerent. Superficialul ,,da
bine” conduce la aleatuiri hilare ce contin, in cazul cel mai fericit,
metafore puerile. Cand obiecte desprinse de functionalitatea lor
contingenta nu primesc noi conotatii apte sa le recupereze
cultural, desi nevinovate, aceste obiecte stimesc cel mai mult
repulsie. E cazul marelui premiat al expozitiei in cauza, sculptorul
Titi Cojocaru, cel mai elocvent exemplu de abdicare de la
misiunea artistica. El a , devalizat”, se pare, o cantina a saracilor
de unde a luat tacdmuri vechi i tavi ruginite pe care le-a sudat
intre ele impodobindu-le apoi cu mere ce s-au stricat sub ochii

publicului. La fel, instalatiile cu pantofi vechi si stilciati, cu
borcane sau cu cahle de soba si furtune transmit doar acea mila
cu sila pe care le resimtim oricum in fata unor astfel de obiecte,
fara ca ele sa aiba pretentia de a deveni lucrari de arta. Tot ce a
reusit Cojocaru a fost sa rapeasca pantofilor vaga incarcatura
umana pe care le-au imprimat-o candva proprietarii lor.

Daca cineva merita cu adevarat sa fie premiat, in primui
rand pentru ca gandeste, acesta este tanarul sculptor Dan Block.
Lucrarile sale (sculptura si desen), expresie a unei viziuni
speciale, perfect constructive in ordinea formei, mai lasa speranta
ca arta-nu va cadea definitiv pe mana improvizatorilor de
circumstanta. Dan Block n-a primit, desigur, nici un premiu, asa
cum n-au fost premiati nici ceilalti, din pacate pufini tineri
sculptori care meritau: Camelia Cilianu, Catalin Udrea, Bogdan
Breza, Paul Deheleanu, lonel Stoicescu. Acesta din urma
probeaza ca si un material lipsit de expresivitate cum este rasina
sintetica poate servi unui demers intelectual autentic §i poate
capta stiinta formelor. In opozitie, un material cald si ofertant ca
lemnul poate fi mutilat , asa cum se intdmpla in cazul lwi
Constantin Marzea sau Alexandru Papuc, ambii premiati.

Nu stim inca pe ce traiectorie se va inscrie arta
urmatoarelor decenii. Pentru moment insa e foarte trist ca, asa
cum se intdmpla in cam toata cultura romaneasca actuala,
mediatizata §i premiata e, de obicei, impostura.®
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