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Teatru.

DEMNITATEA CREDINŢEI

A repovesti în im agin i teatrale  un crâm pei din istoria 
devenită  legendă. Ia tă  ce şi-a dorit şi a  şi izbu tit A drian  P in tea 
m ontând  la Teatrul B u landra  Thomas ă Becket de Jean  A nouilh . 
U n au to r care  se dovedeşte  înv ingă to r căc i p iesa sa „costum e“ 
este la fel de in teresan tă  ca  în u rm ă cu 40  de ani când  prim ea 
prem iul Tony, începând  o carieră  in ternaţională  teatrală (inclusiv 
în R om ân ia  unde p rem iera  ab so lu tă  a av u t loc la  N aţionalu l 
bucureştean  în  1968, în re g ia  lu i H o rea  P o p escu  şi avându-i 
protagonişti pe D am ian C rîşm ar - R egele  şi G heorghe C ozorici
- B eck e t) , d a r şi c in e m a to g ra fic ă  (în  1964 , P e te r  G le n v ille  
realizează în  M area B ritan ie  pe scenariu l lui E dw ard A nhalt - 
ecranizare ce va prim i O scaru l - un film -cult avându-1 în rolurile 
principale pe P eter O ’T oole şi R ichard  B urton).

A zi ca  şi ieri continuă să fascineze această tragi-com edie 
a iubirii translată  în u ră  şi generând  crim ă. în  tim p, aluziile de 
m om en t s-au  e sto m p a t, în sch im b  co n o ta ţiile  e ch iv o c e  s-au 
am plificat căci v iciile  sunt ale n a tu rii um ane universale , to t m ai 
libere în com portam ent. D ram atu rgu l, în dem ersu l său, urm ărise
- de fapt - să încarce personajele  isto rice  cu valenţele unor eroi 
m ito logici. Peste decen ii, fronda an ilo r ’50 s-a clasic izat şi nu 
trebu ie  u itat că  dacă A n ou ilh  îşi recunoaşte  d escenden ţa  din 
M a r iv a u x  şi M u s s e t ,  G ir a u d o u x  şi P i r a n d e l lo ,  e l a  fo s t  
con tem poran  cu B eckett şi Ionesco . Iar acest text - p lasat ca  data 
de apariţie între Aşteptându-I pe Godot şi Ucigaş fără simbrie - 
p o a r tă  în  s in e  un g e rm e n e  c o m u n  şi a n u m e  a ce l e le m e n t 
paradoxal al ex is ten ţe i o m en eşti care perm ite  d egenerarea  în 
a b s u r d ,  a n u lâ n d u - i  e s e n ţa .  C o n f l i c tu l  d in t r e  H e n r ic  II 
P lan tagenetu l şi cancelaru l său T hom as a  B ecket poate  părea 
reductibil la  o confrun tare  de orgolii, când  în fond este o vastă 
bătălie  politico-sociala  care im plică vechiul conflic t d in tre stat

şi biserica.
Scena Sălii Izvor a facilitat e laborarea de către M ihai 

M adcscu  şi N ina B rum uşilă  a unei scenografii cu un coeficient 
sporit de spectaculozitate în lim itele totuşi ale sim plităţii. Ideea 
d irectoare  a fost generata  de construcţia  însăşi a piesei, un lung 
flash -back  care în  rep rezen ta ţie  ia  fo rm a unei secven ţia litâ ţi 
ritm ată  de o ilustraţie m uzicala îndrăzneaţă, în care anşeneurile 
sunt in term ediate de tu rnanta  pe care se rotesc personajele ce 
au populat lum ea eroilor: înalţi prelaţi (V alentin Popescu - un 
Papă decrep it. Ion C ocieru  - un arh iep iscop  concilian t, D oru 
A na - un episcop  energic, G heorghe Ifrim  - un cardinal abil, 
Şerban Pavlu - un alt episcop in transigent, V italie L upaşcu  - alt 
ep isco p  in to le ran t), cu rten i şi m em brii fam ilie i regale  (Irina  
Petrcscu - m aiestuoasă R egina m am a, G abriela C odrea - ignorată 
R egina soţie, A lina B erzunţeanu - docilă curtezană sinucigaşă, 
L ia  B ugnar - să lbatecă saxonă şi ca lina  fran ţuzoaică , A ndrei 
A rad its - onctuos rege al F ranţei, D aniel P opa - anonim ul Paj, 
curier, soldat, com andan t şi copiii V lad  H ergheleg iu  şi R obert 
U rsache, vlăstare dom neşti, cel din urm ă şi înger). Cu toţii apar 
initial pe rând, ca  în final să-şi faca in trarea lao lalta  (şi aportul 
d istribuţiei este cu atât m ai im portant cu cât unii actori joaca  mai 
m u lte  ro lu ri) , p re z e n ţe  a p a sa to a re  ce  a rg u m e n te a z ă  în su ş i 
m artirajul protagoniştilor.

P e n tru  ca  în v iz iu n e a  re g iz o ru lu i-a c to r ,  a m â n d o i 
protagoniştii îşi asum ă m artiriul, fiecare în felul sau. Şi laicul uns 
peste noapte arhiepiscop prim at dintr-un capriciu  de m om ent: o 
festă pe care m onarhul dorise sa o joace  opozan ţilo r săi clericii. 
Şi regele însuşi care, datorită  acestui gest necugetat, îşi grăbeşte 
m aturizarea, respectiv  in trarea efec tivă  în vâltoarea  cârm uirii 
unui regat eterogen, la cum pănă de ev m ediu. D ivergenţele etnice

se ev iden ţiază  deşi sun t d iscret punctate  prin  în fă ţişarea  unor 
fiinţe prim itive, ex ilaţi în codru  şi strigaţi cu apela tivu l „câine“ . 
Fata  să lbateca este sa lvata  de altru istu l în devenire , iar bârbatul 
saxon (M ihai B aranga) d evenea  călugăr, um bră p ro tectoare  în 
ascensiunea dificila spre dobândirea Onoareilui Dunmezeu (cum 
sună sub titlu l piesei).

F io ru l m istic , v ib ra ţia  re lig io a să  d o m in a  scena  prin 
a m p la sa re a  în  fu n d a l - la  c o n c u re n ţa  cu  în se m n e le  p u te r ii 
păm ânteşti, calu l şi stindardu l - a unui im ens crucifix  ce-şi joacă  
ro lu l  d e v e n in d  a d e s e a  in c a n d e s c e n t ,  o d a tă  cu  r id ic a r e a  
tem peraturii in terpre tative. S usţinu ta  şi prin  pogorârea în scenă 
a unui C rist răstignit. M etafo rică  figurare  a unor destine com une 
care po ten ţează  tensiun i latente, resuscita te  g radat şi ii rebours. 
H en ric  îş i face  ap a riţia  la  ram p a  au to f la g e lâ n d u -se  p rin tr-o  
suferinţa fizică - frigul - insignifiantă în raport cu păcatul săvârşit, 
în c ă  s tu d e n tu l M a r iu s  C h iv u  a fo s t a s v â r l i t  la  p ro p r iu  în 
co lim atoru l specta to rilo r care-i sesizează  şi talentul şi carenţele 
inerente unui debut pripit. T ânărul are o carism a rem arcabila, dar 
şi d e f ic ie n ţe  în  v a lo r if ic a re a  v a riilo r  re g is tre  a lte rn a n te  cu 
dezinvoltu ra , de la g rav ita te  la candoare , de la tragic la com ic şi 
retur, urm ând sa-şi perfecţioneze şi şlefu iască harul. Care, pentru 
o data, l-a salvat şi prin n a tu ra  con trad ic to rie  a personaju lu i, 
deopo trivă  cap ric ios şi sincer, g roso lan  şi tandru , entuziast 
depresiv, generos şi ingrat. în  m od im pruden t, dascălu l de acton  
A drian  P in tea  s-a  lă sa t d e sc o p e r it pe s ine , ab an d o n ân d u -se  
personaju lu i, aşa cum  însuşi A nouilh  ob işnu ia  să se confunde cu  
v ir tu a le le  sa le  a lte r -e g o -u r i . C re z â n d  în a to tp u te rn ic ia  lu i 
D u m n ezeu  d in c o lo  de  o ric e  in s ti tu ţio n a liz a re  co m p ro m isă , 
c re z â n d  de a se m e n e a  în fo r ţa  d iv in ă  de  ir a d ie re  a ro b ilo r  
D om nulu i, actorii, A drian  P in tea  pare că  îm preună cu personajul 
său B ecket descoperă  din nou resursele de purita te  ale fiinţei 
um ane, angajându-se  să dem onstreze  acum , la sfârşit şi început 
de m ileniu , ca  râul este v indecab il căci destinu l ţi-1 poţi călăuzi 
şi fara abdicări, lup tând  cu ardoare pen tru  p ropria  d em n ita te .*

Irina COROIU

CINE SUNT SCULPTORII 
DE MÂINE?

Id eea  de  a  pune  a lă tu ri u ltim e le  p a tru  g en e ra ţii de 
abso lven ţi ai secţiei de scu lp tură  de la U n iversita tea  de A rta  din 
B u cu re ş ti e sa lu ta ră . E x p o z iţ ia  a  p u tu t fi v ăzu tă  la  M u zeu l 
L iteraturii R om âne în decem brie 1999 iar cei pe care-i mai atrage 
sculp tura  au avu t ocazia  să se în trebe spre ce se înd reap tă  acest 
gen „clasic” , pe m âin ile  cu i va  încăpea  în  v iito r destinu l lui, şi 
m a i a le s  ce  tip  de  p e d a g o g ie  a r t is t ic ă  se  m a i p ra c t ic ă  în  
învăţăm ântul artistic  superior la  acest sfârşit de m ileniu . N im eni 
nu poate ajunge la răspunsuri ferm e cât tim p artiştii u ltim elor 
prom oţii sunt abia la începutul carierei lor, bâjbâie încă în găsirea 
drum ului propriu , sunt deru taţi de acele dem ersuri paraartistice 
la  care se dedau  „ înain taşii” lo r de a ici şi de p retu tinden i, suferă 
de pe urm a unui sistem  de învă ţăm ân t care  cu ltivă  ira ţionalu l şi 
aleatoriul în locul bunei în suşiri a m eşteşugu lu i artistic , în locul 
stim ulării gândirii în spiritul form ei şi a in teresului pentru cultură 
în genere. L iberta tea  în  sine e ab so lu t necesară  dar m ulţi dintre 
artişti nu  ţin  seam a de fap tu l că, pen tru  a accede la  libertate, 
trebuie să „se elibereze” m ai întâi de lucrurile  b ine ştiute, însuşite 
cu m ăiestrie. D espărţirea  de anatom ia  clasică , de pildă, nu  se 
poate  face d ecâ t d u p ă  ce a rtis tu l s tăp ân eşte  p erfec t regu lile  
reprezentării ei. O biecte le  „ready -m ade” sau cele m anufactu ra te

dintr-o instalaţie nu se vor resem nifica niciodată dacă artistul nu- 
şi fundam entează alcătu irea spaţială pe o idee prestabilită  şi dacă 
nu are de transm is un m esaj cultu ral coerent. Superficia lu l „dă 
b ine" conduce la alcătuiri hilare ce conţin, în cazul cel m ai fericit, 
m etafore puerile. C ând obiecte desprinse de funcţionalita tea  lor 
c o n tin g e n ţa  nu p rim esc  no i c o n o ta ţii ap te  să le  re cu p ereze  
cultural, deşi nevinovate, aceste obiecte stârnesc cel m ai m ult 
repulsie. E cazul m arelui prem iat al expoziţiei în cauza, sculptorul 
T iti C o jocarii, cel m ai e lo cv e n t ex em p lu  de ab d ica re  de  la 
m isiunea artistica. El a „devalizat” , se pare, o can tină a săracilor 
de unde a luat tacâm uri vechi şi tăvi ruginite pe care le-a  sudat 
între ele îm podobindu-le  apoi cu m ere ce s-au stricat sub ochii

publicu lu i. L a fel, in s ta la ţiile  cu  pan to fi vechi şi stâ lc ia ţi, cu 
borcane sau cu cah le  de soba şi fu rtune transm it doar acea m ilă 
cu silă pe care le resim ţim  o ricum  în faţa  uno r astfel de obiecte, 
fără ca ele să aibă p re ten ţia  de a deveni lucrări de artă. Tot ce a 
reuşit C o jocaru  a fost să răpească  pan to filo r vaga  încărcătură  
um ană pe care  le-au  im prim at-o  cândva  p roprie ta rii lor.

D aca cineva m erita  cu adevărat sa fie prem iat, în  prim ul 
rând pen tru  câ gândeşte , acesta  este tânăru l scu lp to r D an B lock. 
L u c ră ri le  sa le  (s c u lp tu ra  şi d e sen ) , e x p re s ie  a u n e i v iz iu n i 
speciale, perfect constructive în ord inea form ei, m ai lasă speranţă 
c â  a rta -n u  va  c ă d e a  d e f in it iv  pe m â n a  im p ro v iz a to r i lo r  de 
circum stan ţă . D an B lock  n -a  prim it, desigur, nici un prem iu, aşa 
cu m  n -au  fost p rem ia ţi n ic i ce ila lţi, d in  p ăcate  pu ţin i tineri 
sculptori care m eritau: C am elia  C ilianu , C âtâlin  U drea, B ogdan 
B reza , P au l D e h e le a n u , Io n e l S to ic e sc u . A c e s ta  d in  u rm a 
probează câ şi un m aterial lipsit de exp resiv ita te  cum  este răşina 
sin tetica poate  servi unui dem ers in te lec tual au ten tic  şi poate 
cap ta  ştiin ţa fonnelor. în  opoziţie , un m ateria l cald  şi o fertan t ca 
lem n u l p o a te  fi m u tila t , a şa  c u m  se în tâ m p lă  în  c a z u l lui 
C onstan tin  M ârzea  sau A lexand ru  Papuc, am bii prem iaţi.

N u  ş t im  în c ă  p e  ce  t r a ie c to r ie  se  v a  în s c r ie  a rta  
u rm ătoarelor decenii. P en tru  m om en t însă e foarte  trist câ, aşa 
cu m  se în tâ m p lă  în  c am  to a tă  c u ltu ra  ro m â n e a sc ă  ac tu a lă , 
m ed ia tiza tâ  şi p rem iată  e, de ob icei, im p o s tu ra .*

Luiza B A R  C A N


