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De patru ori start

Patru schite cinematografice gru-
pate sub titiul De patru orl start aduc in fala
publicului patru debuturi regizorale. Mai bine
zis, patru foste debuturi. intre timp, trei din-
tre cei patru regizori au avut deja premiera
cite unui lungmetraj, iar doi dintre ei se afla
in etapa finala a celui de al treilea film. Dar
pentru ca tot este vorba de cinema, sa.profi-
tdm de tehnica flashback-ului $i sd ne intoar-
cem la ora debutului lor.

O minifigd profesionala a autorilor se im-
pune. Cine formeaza aceasta noud si bineve-
nita patrula izorala? In ordinea propusa
de filmul-matca: »

1. Cornel Diaconu. Absolvent al IATC in
1971, seclia operatorie. Realizeaza, in calitate
de regizor, citeva documentare la Canalul
Dunare—Marea Neagra. Festivalul national al
tineretului de la Costinesti le retine in palma
res. Succesul ii deschide poarta catre filmul
de fictiune. Debuteaza cu prezentul Tema 13:

atrinefe. Urmeaza debutul in lungmetraj cu
Escapada. Acum se afld in faza finala cu Sa
lutéri de la Agigea. Este lector la catedra de
operatorie a IATC.

2.—3. Dan Marcoci §i Constantin Paun, co-
legi la clasa regie a prof. Elisabeta Bostan
Termind IATC in promotia 1976. Totusi, nu
fac parte chiar din aceeagi promotie. Dan
Marcoci intrd la IATC direct de pe bancile Ii-
ceale, Constantin Paun dupd ce lucreaza ci-
tiva ani la Animafilm. De |la scurtmetrajele p«
care le vedem acum (Mobila stil si Clipele di-
naintea singuritifil), amindoi au avut pre
miera in 1983 cu cite un lungmetraj: Mult mai
de pre| e lubirea si, respectiv, Melodii la Cos-

Marcoci se afla acum in faza de fini-
sare a celui de al treilea film, Scopul $i mij-
loacele.

4. Dumitru Dinulescu, autorul celui de al
patrulea minifilm, inirea din pamintud,
este cel mai virstnic dintre ei. A absolvit
IATC cu 12 ani in urma, timp in care a cisti
gat o interesanta experientd profesionala ca
regizor secund. In aceeasi pericadd debu-
teaza si ca scriitor cu un volum de schite
.Robert calul”. Singurul care nu a debutat
inca in lungmetraj. Il asteptim.

Pentru spectatorul avizat, intilnirea propusa
cu aceste patru schite cinematografice i res-
pectiv cu autorii lor devine astfel cu atit mai
interesanta in perspectiva cunoasterii lor ul-
terioare. Ce anuntau filmele lor? In primul
rind mi se pare ca ele delimitau de pe atunci
o diferentiere intre echipa Diaconu—Marco-
ci—Paun si Dinulescu. diferentiere nu in-
seamné neapdrat o ierarhizare valorica, ci
doar apartenenta la doud@ modalitati oarecum
deosebite de a face film. Una mai dinamica,
cultivind elipsa, filtrind mereu realitatea prin
prisma ironiei; una mai poetica, mai intere-
satda de a comunica stari si sentimente decit
de firul epic.

Sa incepem cu ultimul dintre filme: intiini-
rea din paminturl. Prin insasi optiunea lite-
rard (scenariul de lon Coja este inspirat de
povestirea omonima a lui Marin Preda, careia
ii asociaza doua personaje din ,Marele singu-
ratic), regizorul Dumitru Dinulescu se afiliaza
fructuoasei traditii a ecranizarilor din cinema-
tografia noastra. Mai putin interesat de ele-
mentele povestirii ca atare (articulatda din
doua fragmente care pot face, de fapt, ab-
stractie unul de celalait: dragostea curmata
de moarte, dintre Niculae Moromete si picto-
rita Simina, si evocarea tineretii tatalui lui Ni-
culae), cit de captarea $i redarea unui senti-
ment numit Marin Preda. Prin obsedantul ,re-
member” al copilariei din sufletul batrinului
care se apropie de asfinlit, cineastul incearca
sa sugereze valorile perene ale unei spiritua-
litdti care se reclama din lumea satului
Ochiul se pierde in nesfirsirea cimpului stra-
batut doar de copitele cailor trecind in goana

documentarul
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Filmul documentar este un mod de a ve
ea realitatea. Un mod de a vedea realitatea
ca afitea altele, dar un mod cu o specificitate
inconfundabila, care decurge din insagi de-
numirea sa. Unul dintre principalele semne
de forta ale filmului nostru consta tocmai it
vapacitatea cineastilor de a-si fi exercitat ac-
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Asteptarea ca sentiment
(Eugenia Bosinceanu in Clipele dinaintea singurddyii)

wIndinirea
" din
paminturi” |

nebuna Ca si anii. Linigtea e curmata doar
de chiuiturile tinerilor pornili sa cucereasca
iubitele. Si viata. Sint citeva secvenie din
care se pot citi un stil $i o optiune ideatica
Tot in jurul unui sentiment de aducere
aminte, dar de asta data in planul unei reali-
tati diurne, se organlzeaza si scenariul lul
Aristide Butunoiu in Clipele dinaintea singu-
. Doi parinti, ajunsi in prag de batrinete,

isi asteapta fiul (adoptiv sau neadoptiv, nu
mai are importanta) care, ajuns ,om mare", a
uitat de ei. Constantin Paun orchestreaza o
minisimfonie a agteptarii. Uvertura, plind de
speranta (A spus ca vinel A spus ca vinel"),
ne introduce intr-o lunga agteptare activa
Pregatirile: imbracatul celuli mai bun costum,
siragul de perle, sticluta cu parfum, agsezatul
mesei, lustruitul farfuriilor, placinta pusa la

consemnari

Documentarul
transformind
actualitatea in istorie
®

intre
l-oglinda

Documentarul

~cinematogrsz
Si
wcinematograful-dalta”

tiv, de-a lungul anilor, conditia de martori at
unei realitati in continua devenire si condilia
de participanti la procesul complex de editi
are a unei societali multilateral dezvoltate
Metafora cinematografului-oglinda este insu-
ficientd pentru a caracteriza activitatea docu-
mentargtilor, tocmai pentru ca munca lor,
materializatd pe ecran, a depasit adesea, de

cuptor etc. etc. devin gesturile unui ritual al
devotiunii materne-paterne. Finalul aduce o
datd cu inserarea dezamagirea. Masinile au
trecut toate fird sa se opreasca. Ciinele a la-
trat mereu, dar la alti trecatori. Dezamagirea,
dar nu reprosul. Clocotul interior e tradat
doar de o banald intrebare: .Cum ardta?’/
JAre citeva fire de par alb." Din imaginile
unui univers intim, casnic, regizorul reuseste
sa faca trimiteri la o realitate mai ampla, con-
turind citeva prototipuri sociale. El stie sa se-
lecteze detaliul semnificativ $i in ciuda unei
dilatari a ritmului tie sa creeze atmosferd,
morala fabulei” raminind implicita, dar nu
mai putin pregnanta atunci cind filelor rupte
din calendar le sint contrapuse filele albumu-
lui de fotografii cu fiul-ratacitor, la virsta co-
pilariei.

Succese ale filmului nostru

Pe locul Il in intrecerea soc
clasat Intreprinderea cinematoars
judetulul lagl, lar pe locul I
rea cinematografica a Judelul

Au fost distinse cu in
e cine

vasna

cele mai multe ori, caracterul consemnativ
Ar fi mult mai potrivita metafora cinemato
grafului-dalta. Astfel spus, daca reparcurgem
istoria filmului documentar romanesc, vom
avea in fala nu numai un panoramic semnifi
catwv al transformarilor $i mutatiilor petrecute
in Roméania ultimelor patru decenii, ci si ,dia-
grama” contributiel cinematografului insus: la
procesul constructiv. In acest sens, determi
nanta a fost (si va fi) fola de semnificatie a
tiimelor documentare. Este bine, cred, sa ne
reamintim din cind in ¢ind vorbele unui repu-
tat teoretician al genului, englezul Paul
Rotha: ,Pe documentarist nu-l intereseaza
aparenta lucrurilor 5i a oamenilor. Ceea ce
atrage atentia sa sint semnificaliile pe care le
ascund lucrurile si pe care le reprezinta per-
soanele”. Acesta ar fi si resortul  bataii de
wripd” a filmelor documentare... Restul (para
frazind o replica fundamentala), restul e fic
{une.

Ma gindeam la toate acestea vazind (sau
revazind) zilele trecute un  set” de filme do-
cumentare dintre acelea prezentate in cadrul
concursului anual de creatie dotat cu .Cupa
de cristal”. Cum raspunde, deci, documenta-
rul actuai principalelor comandamente ale
genului? Prin forta lucrurilor raspunsurile
sint diferite, de la caz la caz, de la film la

In Mobllé stil, Dan Marcoci ne propune un
dialog mai fantezist. Eroul sau, tindrul pose-
sor al unui fotoliu stil, intra in legatura cu lu-
mea, 0 defineste si se autodefineste, prin fe-
lul cum toli se raporteaza la obiectul cu pri-
cina. Pentru sculptorul modernist fotoliul
este un obiect depasit; pentru soferul de taxi,
scaunul stil sau nestil, e tot un drac”; altii
rivnesc sad-l cumpere, dar nu indraznesc sa
se apropie de frica paznicului din parcul pe
al carui gazon stateau tolaniti si fotoliul gi ti-
narul... Observatia ironicd nu lipseste, scau-
nul devenit pe parcurs prietan, companion,
confident, ajunge in cele din urma un sim-
plu... rucsac. Marcoci nu igi domind povestea
in planul real. Sarcasmul sdu are nevoie ca
sa se exprime de un drum ocolit. Alege ca
formula de evadare visul, dar nici asa nu do-
mina intotdeauna materia dramaticd. Mobild
stil ramine un posibil dialog duios-parodic cu
lumea.

Si in Tema 13: Batrinefea, dialogul .inte-
leptului” cu lumea se angajeaza prin interme-
diul unui oblect. Numai ca de asta data el
este prelungirea fireascad a ochiului cineastu-
lui: lentila fotografica. Filmul de debut al lui
Cornel Diaconu ar putea fi receplionat $i ca
o0 confesiune autobiografica. Eroul sau, tot
un tindr, pasionat de arta imaginil, se pregéa-
teste sa dea un examen pe tema béatrinetil.
Pentru a recrea lumea, artistul o descompune
mai intii intr-0 puzderie de imagini, nu intot-
deauna semnificative (o femeie se rujeaza, un
batrin se descalta in parc, o felie de cozonac
sta tolanita pe o farfurie, zeci de pisici, un ci-
ine, citiva batrini...) din care el urmeaza sa
aleaga acel bétrin, acel ciine, acel balcon. O
data depagite obstacolele subiective ale pro-
priei optiuni (in dormitorul cu paturi supra-
puse, fotografiile sint confruntate cu pérerea
unui coleg:; sau sfatul profesorului din sala
de curs) artistul trebuie sa escaladeze o
seama de obstacole obiective (autorul le da o
subtila expresie la limita intre plauzibil $i ca-
ricaturd) pentru a-§i impune opera. Diaconu
aduce un omagiu creatorului de artd. Omagiu
care, desigur, nu a lasat indiferent nici juriul
Festivalului international de la Bilbao, din de-
cembrie trecut, care i-a acordat Marele pre-
miu. Cu atit mai mult cu cit el era suslinut de
o siguranta in a crea caractere, situatii $i at-
mosferd care depaseste experienta debutului.
O poveste simpla, directa, incarcata insa in
fiecare cadru de o percutanta refleciie de
viald si mereu cenzurata de o inteligenta iro-
nie.

Nu putem incheia fara a elogia prezenja
marilor nostri actori: Eugenia Bosinceanu,
Valeria Seciu, Mitica Popescu, Octavian Co-
tescu, care au inteles sa fie alaturi de cei pa-
tru regizori la acest inceput de drum.

Adina DARIAN

Tema 13 Batrinete

Productie a Casel de filme Patru. Scenariul §i regia
Cornel Diaconu Imaginea Sornn lies . Decorurk
arh. Dodu Balssoiu. Costume: Maria Otetelas eanu
Muzice Emil Dutulescu Cw Constantin Codrescis
Valoriu Campan, Nicolae Samoild. Nina Filimon

Mobila st
—_—

Productie a Casei de filme Patru. Scenariul i regia
Dan Marcoci. Imaginea: (lonn Paraschiv. Decoruri
Luclan Pirvulescu, Costume: Maria Otetelesanu. Mu-
rica. Adrian Enescu. Cw Dinu Manolache Corado
Negreanu, Papil Panduru

Chipele dinaintea singueatatii

Produdlie a Casei de filme Patru. Scenariuk Arstide
Butunois. Regra Constantin Paun imaginex Sorin
Popescu. Decorurt Bob Nicolescu Costume: arh
Andreea Hasnas. Muzica Calin loachimescu. Cu
Eugenia Bosinceanu, George Negoescu

Intiinirea din  pam ot

Produciie a Caser de time Tred Scenariul fon Coja
dupd nuvela Irtitnirea cin pamintur” si alte scrier
de Marin Prada Regia: Dumitru Dinulescu. Decoruri
$! costume: Magdalena Marasescu. Cw: Valeria Se-
o, Mitica Popescu, Ernest Maftei. Tiel Raducanu,
Arny—Savu, Marius Curteant, lonel Mihalache
Filmo realizate in studiourite Centrului de Productie
Ciematogralica |, Bucurest”

film... Adunind insa plusuri cu plusuri si mi-
nusuri cu minusuri (desi chiar in perimetrul
inui singur film sintem pusi uneori in situatia
ie a aduna plusuri cu minusuri) se poate
considera ca filmul documentar romanesc se
atia intr-un moment bun al existeniei sale,
datorat indeosebi infuziei de gind creator fi-
nar, capabil sa extraga din faptele aduse pe
vcran semnele si semnificatiile prezentulu:
socialist.

Tirarul regizor Laurentiu Damian s-a aflat
pe un santier gorjean — unde, in cadrul
asa-numitei adiwm 7000", s-au strins sapte
mil de muncitori din toate zonele {arii — s
s-a intors de acolo cu un film, Pe unde-am
fost si~am colindat, strabatut de fiorul adeva-
rului de viata. Regizorul si operatogul Mircea
Bunescu s-au apropiat de oamenii santierului
in clipele lor de munca, in clipele lor de ra-
gaz, in clipele lor de visare, si le-au surprins
parca si respiratia gindului, sunetul vorbelor
nerostite. Seara, dupa o zi de munca intensa,
oamenii se aduna in jurul televizorului §i pri-
vesc uilati, dincolo de imagine, dincolo de
sacalul cu corn de pe micile ecrane, spre cei
dragi de acasa. Puscaturile, apoi, sparg
dis-de-dimineata linistea santierului. Mai vine
o seara §i oamenii se aduna la cinematograf,
pe bancile de lemn din fata pinzei albe batute




