
de principiu a „interpretărilor“ date de că
tre colectiv şi conducătorul său. Teatrul 
este, la rîndul lui, o şcoală, o şcoală a 
marelui public. Studenţii noştri — şi repet, 
aceştia sínt dintre cei mai înzestraţi, cu 
mai mari perspective — au a veghea în

primul rînd la fidelitatea faţă de inten
ţiile autorului, la reliefarea cît mai preg
nantă a acestora.

Ce vor spune iubiţii mei elevi ? Iar ne- 
dăscăleşte

Karcéi BRE3LAŞU

Portretul unei învăţătoare de la început de secol
I leana  Predescu  în  învăţătoarea  de  Bfódy Sándo? (T ea t ru l  M unic ipa l)

Piesa învăţătoarea aparţine condeiului 
unui prozator pe a cărui traiectorie de 
creaţie dramele s-au înscris doar ca nişte 
accidente. Maestru cu mare renume în lu
mea prozei, Bródy Sándor (1863—1924) a 
excelat în genul nuvelei, ceea ce a cores
puns mai fidel temperamentului său artis
tic.

Cele două piese ale lui Bródy Sándor 
Dada şi Învăţătoarea nu sínt capodopere, 
însă calităţile lor literare şi dramatice le 
înscriu pe bună dreptate printre lucrările 
valoroase ale realismului critic maghiar.

învăţătoarea este o piesă avară, am putea 
spune chiar, piesa unui unic rol, şi acela 
imperfect însăilat. O primejdioasă labilitate 
imprimă rolului Florei Toth, cel mai com
plex şi mai plin de miez, o oscilaţie, care 
poate duce sau spre vulgaritate melodrama
tică, sau spre exagerarea calităţilor „civice", 
transformînd personajul într-o statuie da 
duritate, raţionalism, vlăguind întrucîtva 
rolul de ceea ce are omenesc, naiv, dar 
emoţionant.

Flora Toth este o cumulardă, asumîn- 
du-şi dreptul de a duce mesajul poetic al 
piesei, tot ea purtîndu-1 şi pe cel social. 
Protagonista unei stranii şi nefericite po
veşti de dragoste, ea denunţă de pe pozi
ţiile intelectualului progresist, moravurile 
corupte ale complicatei trinităţi habsburgice 
compuse din : biserică, administraţie de stat 
şi moşierime.

Satul de pustă, aflat în sudul Ungariei, 
are o viaţă aparent calmă şi patriarhală, 
cînd tînăra Flora Toth poposeşte în el, 
plină de visuri dar şi de dorinţa fermă de 
a nu-şi exercita meşteşugăreşte profesiunea 
de învăţătoare. La început, pare un perso
naj livresc, care crede cu naivitate în va
labilitatea afirmaţiilor întîlnite în lecturi. 
La 22 de ani, experienţa personală este li
mitată şi influenţată de preceptele familiei, 
ale mediului, ale epocii.

Misterul romanţios al satului, cu presu
pusele lui moravuri patriarhale, nu va dăi
nui multă vreme. Din primul act, biserica, 
moşierul şi administraţia vor începe lupta 
împotriva tinereţii, a elanului, precum şi

a unui ideal elevat de puritate şi curăţenie 
morală. Tot ce a citit şi visat Flora Toth 
se dovedeşte inaplicabil şi ireal pentru viaţa 
în satul unde se „mănîncă bine şi mult". 
Va putea cel mult să plece cu demnitate, 
refuzînd să calce pe urmele generaţiilor 
vîrstnice de învăţători care au trebuit să1 
accepte un şir lung de compromisuri.

Confruntarea între fetişcana învăţătoare: 
şi satul aliat împotriva ei este inegală şi 
sorţii de izbîndă sínt atît de evident de 
partea coalizaţilor care atacă, încît senza
ţia de neveridic, învăluie multe din mo' . 
mentele piesei, ameninţînd să o păstreze pe 
Flora. ca un personaj livresc, care proce
dează în consecinţă ştiind prea bine că 
nu-1 paşte nici o primejdie fiindcă totul nu 
este decit o ficţiune. Senzaţia de viaţă tre
buie s-o dea actriţa şi în această veridi
citate cred că rezidă calitatea esenţială a 
interpretării Ilenei Predescu

Spunea cîndva un mare om de teatru că 
sínt puţini actori capabili să asculte, să 
vadă, să pipăie. Numai atunci le poţi da 
crezare cînd i-ai surprins recepţionînd rea
litatea din jur şi te aliezi lor emoţional, 
cînd încep să reacţioneze într-un fel saui 
într-altul faţă de acea realitate.

Iar cînd reacţiile actorului sínt de o- 
mare discreţie şi sobrietate, alianţa între 
el şi sală se face şi mai adîncă.

Primul act, construit expozitiv, îi oferă 
tinerei actriţe Ileana Predescu posibilitatea 
valorificării marii prospeţimi a personajului 
(nu numai a celor 22 de ani, dar şi a. 
tinereţii visurilor, a dorinţelor juvenile, ge
neroase). Naivitatea Florei Toth, cultura 
încă nesedimentată, elanurile de tot soiul 
sínt marcate cu multă discreţie de Ileana 
Predescu, prin acele treceri subliniate, de: 
la o mare ingenuitate la o gravitate cu co
loraţie voit puerilă. Deosebit de interesant 
este momentul declaraţiei acelui socialism, 
utopic, personal, pe care îl profesează. So
lemnitatea tinerească trădează seriozitatea 
preocupărilor, inexperienţa şi, în acelaşi: 
timp, curăţenia lăuntrică a fetei fără pro
tectori dar cu certificate bune de studii.

La sfîrşitul actului există o inconsecvenţă:
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a Ilenei Predescu faţă de sine însăşi. Pînă 
atunci, actriţa a dovedit o bună înţelegere 
a valorii fiecărei tăceri, şi-a punctat jocul 
cu pauze judicioase, dar de această dată, in 
scena cu Nagy István, replicile vin prea 
repede, fără eforturi de căutare care ar fi 
justificat frămîntarea. Cert că spontanei
tatea este un atribut sigur al eroinei, ea 
nu trebuie să dispară, dar pauza ar fi 
înnobilat mai mult - replicile tăioase şi in
teligente.

Actul al doilea cere o maximă sobrie
tate şi interiorizare, o zgîrcenie în inflexiunea 
vocală, o şi mai 
mare parcimoniozitate 
în gest. Putem semnala 
cu satisfacţie felul ma
tur şi artistic cu care 
tînăra interpretă oco
leşte melodramatismul, 
artificiosul şi în gene
ral excesul de orice 
soi. Este actul cel mai 
dificil, care nu oferă 
posibilitatea simplă a 
unor treceri armonioa
se de la o stare de 
spirit la alta. Maturi
zarea Florei Toth se 
petrece clipă cu clipă, 
sub ochii spectatori
lor, şi Ileana Predes
cu acumulează cu in
teligenţă impresii şi 
trăiri din ciocnirile cu 
adversarii ei, pe care 
le leagă într-un ton 
unitar.

Gîndurile Florei Toth nu rămîn ascunse 
spectatorului, atunci cînd asistă la acea 
lecţie specială de Constituţie pe înţelesul 
copiilor de ţărani, care exprimă de fapt şi 
bilanţul descoperirilor făcute de învăţătoare 
asupra realităţilor vieţii.

Aceeaşi sobrietate şi ţinută îi sínt pro
prii Ilenei Predescu şi în momentele lirice. 
A evitat lirismul extatic, desuet, de care se 
putea abuza foarte uşor, fiindcă textul face 
risipă de „jăratec“, spre profitul expresiei 
unei mari şi sincere bucurii, pline de opti
mism şi mai ales de simţ al măsurii.

Trecerea grea de la senzaţia fericirii po
sibile, chiar dobîndite, la renunţarea com
pletă, în dorinţa de a nu-şi pierde demni
tatea omenească, îi izbuteşte bine, căci pre
misele pentru fermitate, amestecată cu gin
găşie şi ştiinţa de a lua hotăriri mari 
(care o debarasează de orice juvenilism)„ 
au fost arătate în actele precedente.

Momentele de încheiere peste care pla
nează o undă de melancolie, nici apăsă
toare; nici contrafăcută, impregnează de au
tenticitate de trăire hotărîrile dure prin care- 
fata renunţă la dragostea ei, şi implicit la 

adolescenţă.
Maturizarea comple

tă a Florei Toth s-a 
produs, dar cu preţul 
unei amare experien
ţe. Fata va pleca- 
spre alte zări, îmbogă
ţită doar cu aminti
rea suferinţelor îndu
rate şi cu conştiinţa 
că o aşteaptă un
drum la fel de greu.

Ileana Predescu este: 
o apariţie scenică con-, 
vingătoare şi în acest, 
ultim act, care subli
niază mai evident că 
fata îndrăzneaţă de la 
începutul piesei nu.
este un erou, ci doar 
un om destul de dez
armat, care poate cel 
mult pleca cu demni
tate, după ce a dus. 
o luptă inegală.

Cu cît hotărîrile sínt mai dure, mai băr
băteşti, Ileana Predescu simte că trebuie să. 
nu-şi interzică a fi cît mai femeie. Din»
această fuziune, şi textul şi personajul cîş- 
tigă în adevăr şi putere de transmisie a. 
emoţiei. Ileana Predescu evită patetismul, 
evită grandilocvenţa şi uzează mai ales de 
mişcări şi tonuri domolite care dau relief: 
puternic zbuciumului ei interior.

Tînăra actriţă Ileana Predescu susţine cu 
darurile ei artistice remarcabile, acest rol 
greu şi ambiguu, dezvăluind cu generozi
tate averea sufletească a Florei Toth.

M aria VLÄD

Ileana Predescu (Flora Toth)

Prefacerea sufletească a ţăranului
Teatful Naţional Cluj : N o p ţ i le  tă c e rii de T. Buşecan.

Drama lui Teofil Buşecan, reprezentată 
în premieră absolută pe scena Teatrului Na
ţional din Cluj, readuce în discuţie, odată

cu problema satului,, un „Ion“ care sînge- 
rează pentru pămînt, dar care, pînă la. 
urmă, se vindecă. Dramaturgia noastră a
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