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personajul secundar

N I e-am obişnuit sa-i aplaudăm pe Gheor­
ghe Cozorici, valorosul nostru actor, îrrtr-o 
redutabilă serie de personaje de prim-plan 
din epopeea noastră cinematografică, de la 
domnitorul Ştefan la comunistul Dumitru Du­
mitru. Regizorul polonez Bohdan Poréba îi 
încredinţează în Trenul de aur rolul lui Ar­
mand Călinescu. Intuiţie sigură şi importantă 
pentru echilibrul document-ficţiune, pentru 
sondarea simetriilor de comportament etic şi 
moral în înfruntarea vitregiei anilor '39 la Var­
şovia şi Bucureşti. Misiune complexă pentru 
Cozorici. dâtor să însufleţească un rol econo­
micos ca întindere, dar nelimitat ca suflu şi 
simbol1 Grăbiţi, uneori. în recapitularea trece­
rii marilor personalităţi prin fereastra Istoriei 
neamului, clasăm, alături de un lorga sau un 
Madgearu. numele lui Armand Călinescu, la 
rubrica ..pierderi ireparabile", victime notorii 
ale acelui bestiar de tristă amintire, care s-a 
numit emfatic ..Garda de fier". Opera, semnul 
ei, amprenta lasata în epocă rămîn in umbra

stîrşitului ior spectaculos-tragic.
Cozorici împrumuta acestui rol distincţia 

; «rsonalitâţii sale; ţinuta aleasă, cuvînt rostit 
cu fermitatea imperativului cald, spuzit din 
adinei interogaţii, deplina forţă a gîndului ne­
rostit, surprins in ochiul greu de înţelesuri, 
viu ritmînd ideea, ca un ecou al vocii calde, 
limpezi-autoritare. Dar, pe lingă toate aceste 
unice înzestrări, marele actor ştie să-şi acor­
deze pînă la cele mai fine nuanţe registrele 
orgii sale sufleteşti la tonalitatea partiturii 
Confruntarea demnitarului român cu amba 
sadorul Marelui Reich constituie un aserru- 
nea exemplu, prin reuşita unui veridic portret 
moral. Sobrietatea elegantă şi eleganţa sobri 
se transformă, brusc, în tărie de stîncă atunci 
cînd aroganţa hitleristă calcă, imprudent, 
graniţa deciziilor politice ale Romăniei suve­
rane. Ochiul se oţeleşte, tonul capătă rezo­
nanţe grave, trupul devine arc. Pirueta des­
crisă de Cozorici. cu arta desavîrşită a încăr­
cării psihologice, cu puterea de concentrare 
proprie, înalţă obeliscul demnităţii româneşti 
netemâtoare în faţa oricăror ameninţări

Pe alt plan. lupta de idei continuă in şe­
dinţa de consiliu. Puterea de persuasiune, to­
nul şi tactul abordării, repulsia în faţa agresi­
vităţii. respingerea compromisurilor abile, cu­
rajul angajării ţării în rezistenţa antifascistă 
sint trăsăturile unui veritabil apărător al mari­
lor virtuţi ale poporului: omenia, întrajutora­
rea frăţească.

Eroul e marcat Drama sa va intersecta 
destinul istoric. Ultima scenă curajul de a în­

frunta călău, surprinderea in faţa  morţii 
într-o zi Cu soare cald, de septembrie — o 
convingere plătită cu viaţa.

Gheorghe Cozorici: torţă de evocare 
adecvare stilistică... inspiraţie şi cultură... Mai 
poate fi considerata creaţia sa un rol secun­
dar?

Mădălina STĂNESCU

din unghiul actorului

Două cinematografii 
şi o reuşită

N I u îmi amintesc sa fi intilnit un personaj 
care să nu-mi creeze probleme. Mai mari sau 
mai mici, ele au existat întotdeauna. Bucuria 
mea, ca actor, ca şi a matematicianului, este 
de a le rezolva. Spre deosebire de rezultatele 
obţinute de matematician, care nu pot fi con­
trazise, ale mele devin propuneri cu care sîn- 
teţi sau nu de acord.. Daca in teatru am po­

sibilitatea sa încerc soluţii multiple şi chiar să 
greşesc în timpul repetiţiilor pina ia premieră 
iar în seria spectacolelor ce urmează să mai 
corectez cîte ceva, la film e cu totul altfel. 
Dacă în teatru am posibilitatea să văd şi să 
simt zilnic spre ceea ce se va ajunge, la film 
de-abia la premieră am imaginea definitivă a 
ceea ce am făcut şi chiar dacă satisfacţia nu 
este totală nu se mai poate corecta nimic.

In cazul personajului interpretat în filmul 
Trenul de aur, efortul meu de a-i da chip a 
fost cu atît mai mare cu cît mă întîlneam pen­
tru prima oară cu un astfel de personaj. Cred 
că am reuşit să depăşesc multe din proble­
mele pe care mi le ridica, el fiind foarte bine 
scris de scenaristul loan Grigorescu şi cola- 
borînd perfect cu regizorul polonez Bohdan 
Poréba care şi-a închipuit acest personaj 
exact cum mi l-am închipuit ou. Am lucrat cu 
parteneri minunaţi şi am izbutit să depăşesc 
barierele de limbă pentru că între noi se sta­
tornicise o relaţie omenească profundă şi 
adevărată. Relaţie ce şi-a pus nobila pecete 
pe tot ceea ce am făcut în acest film. Tema 
generoasă propusă de scenarist, aureolată de 
o aleasă umanitate imprimată personajelor, 
dăruirea deplină a întregii echipe în frunte cu 
regizorul au făcut ca filmul să fie o reuşită a 
celor două cinematografii. Asta este părerea 
mea şi. îndrăznesc să spun, mă bucur că ea 
este validată şi de afluenţa publicului în sala 
de cinema.

Mitică POPESCU

secvenţa cu secvenţa Dezvăluirea — cu 
efecte tragice pentru maiorul BobruK — a 
identităţii lui Zemianski impinge acţiunea 
într-o alta zonă de suspans: încercarea de a 
Jepista în convoi eventualii „urmaşi" ai lui 
Lang. Desfăşurată in paralel cu încercarea 
mai puţin spectaculoasă, dar nu mai puţin 
tensionantă, de găsire a unui teritoriu dispus 
sa se ofere, salvator, tranzitării aurului, ea se 
constituie într-o articulaţie solida a ficţiunii 
cu faptul istoric: singura ţară dispusă să ajute 
Polonia, în încercarea ei de salvare a tezau­
rului, s-a dovedit a fi România. Din iureşul 
acţiunilor spectaculoase, filmul alunecă sever 
în matca tratativelor diplomatice. Suspensui 
acţiunilor imediate face loc suspansului poli­
tic, static ca forma — şedinţa guvernului ro­
mân prezidată de Armand Călinescu — dar 
nu mai puţin spectaculos în fondul său Ges­
tul făcut cu bună credinţa de către Armand 
Călinescu nu apare mai puţin periculos şi 
mai puţin spectaculos decit gestul făcut de 
guvernul polonez: acela de salvare a tezauru­
lui naţional, in ciuda lipsei de spectacol exte­
rior, în interiorul acelor secvenţe statice răz­
beşte, ca un ecou prelung, tensiunea gene­
rată de acţiunea propriu-zisâ Pentru că 
acolo, in acele scene — de şedinţe, de primiri 
ale ambasadorului german, de înfruntări di­
plomatice între români şi germani — se joaca 
soarta tezaurului polonez Odată jocurile di­
plomatice făcute, filmul se reîntoarce în 
matca lui de „film de acţiune", in scenă intră, 
de astădată. cei răspunză to ri pentru 
transportul convoiului pe teritoriul României, 
mai exact omologul lui Bobruk. comisarul 
Munteanu. De aici încolo filmul se sprijină pe 
aceastâ relaţie frumos umanizată intre doua 
.maşini" ale sistemului de apărare. Un comi­
sar român şi un comisar polonez preiau nu 
numai acţiunea de salvare a aurului, dar şi 
acţiunea filmului. O foarte bună idee scena­
ristica susţinută cu mare pricepere din punct 
de vedere regizoral. Bobruk-ul lui Waclaw 
Ulewicz şi Munteanu lui Mitică Popescu aduc 
filmului acea emoţie omenească pe care nu­
mai o relaţie existentă in viaţa faptului istoric 
ar fi putut s-o aducă Parafrazînd, am putea 
spune: dacă ei nu au existat, este bine că au 
i >st inventaţi Colaborarea şi înţelegerea lor 
ietac, la scară omeneasca, spiritul de colabo- 
lare şi înţelegere existente la nivel statal. Doi 
bărbaţi duri, încercaţi prin profesie şi de viaţă 
fiecare în felul său, îşi găsesc, în ciuda piedi­
cilor de comunicare, un limbaj comun, al 
profesiei fireşte, dar şi al sufletelor. Daca 
pina la acel moment, al intîlnirii de la fron­
tieră, Bobruk a fost pionul principal de care 
depindea soarta partidei, de la acea întîlnire 
(excelentă ideea de ai pune să se înţeleagă 
intr-o alta limbă, franceza, la fel de vizibil 
precara pentru amîrdoi), partida are doi 
pioni Doi pioni care, de altfel, sínt „doi ne­
buni frumoşi", întîlniţi pe aceeaşi tablă de 
şah a istoriei. Exact ca şi personajele lor, 
care îşi sprijină şi alimentează reciproc in­
ventivitatea profesională, cei doi actori îşi ali­
mentează şi completează farmecul personal 
din şi prin buna înţelegere de profesionişti ai 
ecranului. Fără îndoială, aici este şi meritul 
regizorului care a ştiut sâ-i aleagă şi să-i ală­
ture astfel De altfel, inspiraţia regizorală a 
funcţionat perfect şi in ce priveşte restul dis-

Eva SÎRBU

IContinuare în pag 10)

m prem iera Trenul de aur
R renul de aur este clădit pe temelia unei . 

realităţi istorice: in 1939, la începutul ráz- 1 
boiului, sub ameninţarea invaziei hitleriste, 
Polonia încearcă şi reuşeşte cu ajutorul 
României, să-şi salveze tezaurul naţional. 
Optzeci de tone de aur plus alte valori Un 
gest îndrăzneţ din partea autorităţilor polo­
neze căruia i-a râspuns. pereche, gestul în­
drăzneţ al autorităţilor române. Scenaristul 
loan Grigorescu şi regizorul Bohdan Poréba 
s-au aplecat asupra faptului real cu atenţia şi 
respectul cuvenite, dar şi cu dorinţa r.eas- 
cunsă şi legitimă de a-l aduce în faţa specta­
torilor îritr-o forma cinematografică cît mai 
atrăgătoare, deci. cit mai convingătoare. Ei 
au optat, aşadar, pentru un film de acţiune 
sprijinit însă cu nădejde pe puterea de impre­
sionare a adevărului istoric. O relaţie vie. pal­
pitantă. între document şi ficţiune, de care 
pârţile" beneficiază în mod egal Un joc al 
fanteziei, pe marginea tăioasă, dureros 
tăioasă a realităţii. Dar un joc serios, soldat | 
cu un film serios 

Orice încercare de ierarhizare sau despar- ; 
ţire a meritelor „vinovaţilor" apare ca nepotri­
vită. Cu filmul în faţă, urmărind desfăşurarea 
acţiunii, punerea în cadru, jocul actorilor, re­
zonanţa dialogurilor, lucrurile se văd in toată 
claritatea: scenaristul loan Grigorescu a ofe­
rit regizorului Bohdan Poréba o materie 
prima de bunâ calitate pe care acesta a pre­
luat-o şi prelucrat-o ajutat de coechipieri, po­
lonezi şi români. înzestraţi cu talent, dar şi cu 
vizibilă ştiinţă a colaborării Trenul de aur 
apare astfel drept rezultatul unei munci 
exemplare de echipa Daca trecem, cu o re­
verenţă obligatorie, peste fermentul acestui

film care mi se pare a fi buna întîlnire dintre 
scenarist şi regizor, daca depăşim şi stadiul 
de surpriză plăcuta în faţa rezultatului acestei 
întilniri prea importanta ca să mai fie supusa 
unor operaţii de adjectivare. ne putem aven­
tura, cu încredere şi buna credinţa într-o în­
cercare de analizâ a mecanismului ei de îm­
plinire Sarcina autorilor nu a fost uşoară. 
Faptul istoric real pe care şi-au propus sa ni-l 
prezinte şi reprezinte cinematografic, obliga 
la precizie şi exactitate. Nici precizia, nici 
exactitatea nu sínt de natură sa lase frîu liber 
fanteziei, iar fără fantezie opera cinematogra­
fică. oricît de fidelă faptului real. nu-şi gă­
seşte cu uşurinţă calea de acces către intere­
sul spectatorilor. Numai documentul înregis­
trat ca atare se poate lipsi de operaţiunea 
complicată a convertirii în fapt artistic. Nu 
era cazul. Operaţiunea de salvare a tezauru­
lui polonez nu ni se putea prezenta „ca 
atare" întrucît, se pare, nu a fost înregistrata 
la vremea aceea pe peliculă. Autorii au fost, 
aşadar, obligaţi să imagineze intimplarea 
sprijiniţi pe mărturiile existente (multe? pu­
ţine?) şi să construiască în jurul ei o lume de 
personaje, de situaţii, de conflicte posibile 
care, aşezate în lumina faptului real, să ca­
pete la rindul lor o aura de realitate Sau de 
posibila realitate. Această atitudine a autori­
lor faţă de materia data se manifesta dintru 
început — începutul filmului, aşezat impre­
sionant şi cu mare încărcătură emoţionala 
sub semnul realităţii. începutul acţiunii filmu­
lui este localizat şi datat apăsat: t septembrie 
1939. gara Chojnice. în care a pătruns un 
tren german „blindat", cu o banda de nazişti 
care seceră sub rafalele gloanţelor populaţia 
aflată pe peronul gării Scopul: infiltrarea

„fără martori" a unui comando nazist pe teri­
toriul Poloniei Secvenţa nu mseamna doar o 
buna deschidere pentru film: ea apare şi 
drept cea mai emoţionanta prin sugestia de 
document, dar şi prin realizarea artistică. Su­
ita de stop-cadre menite să fixeze bine mo­
mentul pe retina privitorului, figurile acelor 
oameni — o femeie bâţrînă, o mamă cu copiii 
ei, un tînăr care se desparte de familie por­
nind spre front, o fată care se desparte de iu­
bitul ei, o copilă cufundată în şotron, toata 
acea lume paşnică şi inconştienta de perico­
lul morţii, atit de neaşteptat şi nebănuit 
aproape, o lume pulverizată în citeva se­
cunde. transformată în cîteva secunde din 
lume vie în lume moartă, are o putere evoca­
toare extraordinara şi se constituie în cadru 
viu. emoţionant viu pentru acţiunea ce ur­
mează să înceapă. încrezători, pe bună drep­
tate. în puterea de şoc a acelui început, auto­
rii se fixează laconic asupra mizei puse în 
joc. Personajele principale sínt introduse în 
„scenă" rînd pe rînd, odata cu biografiile lor. 
Maiorul Bobruk. cel care va supraveghea 
convoiul cu aur, şi soţia lui; ministrul Gorski. 
insarcinat cu delicata operaţiune de salvare a 
tezaurului polonez; Kowalski, directorul băn­
cii; secretara lui - -  o secretara .model", 
ideală. Renata; Novak, omul care va asigura 
mijloacele de transport, dar şi Lang, şeful co- 
mando-ului nazist, infiltrat in convoi ca şofer 
şi prezentat drept Zemianski, fostul as ai vo­
lanului polonez. Personajele şi firele ce le 
leagă ne sínt astfel oferite dintru început în 
legea unui bun film de acţiune. Ele stîrnesc 
suspensui necesar si curiozitatea spectatoru­
lui: ce se va întimpla mai departe? întrebare 
normalâ, la care filmul începe sa răspundă,
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