in premiera

' renul de aur este cladit pe temelia unei |

realitali
boiulul,

istorice: in 1939
sub amenintarea invaziei hitleriste, |
Polonia incearca si reuseste cu ajutorul !
Romaniel, sa-si salveze tezaurul national
Optzeci de tone de aur plus alte valori. Un |
gest indraznel din partea autoritatilor polo- |
neze caruia i-a raspuns, pereche, gestul in-
draznel al autoritatilor romane. Scenaristul |
loan Grigorescu si regizorul Bohdan Poreba ]
s-au aplecat asupra faptului real cu atentia si |
respectul cuvenite, dar si cu dorinta neas- |
cunsa si legitima de a-| aduce in fata specta- |
torilor intr-0 forma cinematografica cit mai |
atragatoare, deci, cit mai convingatoare. Ei |
au optat, asadar, pentru un film de actiune
sprijinit insa cu nadejde pe puterea de impre-
sionare a adevarului istoric. O relatie vie, pal-
pitanta. intre document si fictiune. de care
Jpartile” beneficiaza in mod egal. Un joc al
fanteziei, pe marginea taioasa, dureros
taioasa a realitapi. Dar un joc senos, soldat |
cu un film serios

Orice incercare de ierarhizare sau despar- |
tire 2 meriteior . vinovatilor” apare ca nepotri-
vita. Cu filmul in fata, urmarind desfasurarea |
actiunii, punerea in cadru, jocul actorilor, re-
zonanta dialogurilor, lucrurile se vad in toata
clantatea: scenaristul loan Grigorescu a ofe- |
rit regizorului Bohdan Poreba o materie
prima de buna calitate pe care acesta a pre-
luat-o si prelucrat-o ajutat de coechipieri, po-
lonezi si romani, inzestrati cu talent, dar si cu
vizibila stiinta a colaborarii. Trenul de aur
apare astfel drept rezultatul unel munci
exemplare de echipa Daca trecem, cu o re-
verenia obligatorie. peste fermentul acestui

la inceputul raz-

iadul nu este

(Ewa

pavat
Kuklinska)

personajul secundar

cu bune intentii

Ne-am obisnuit sa4 aplaudam pe Gheor-
ghe Cozorici, valorosul nostru actor, intr-o
redulabild serie de personaje de prim-plan
din epopeea noastra cinematografica, de la
domnitorul Stefan la comunistul Dumitru Du-
mitru. Regizorul polonez Bohdan Poreba i
incredinleaza in Trenul de aur rolul lui Ar-
mand Calinescu. Intuifie sigura si imponanta
pentru  echilibrul  document-fictiune, pentru
sondarea simetriilor de comportament etic si
moral in infruntarea vitregiei anilor ‘39 la Var-
sovia 3i Bucuresti. Misiune complexa pentru
Cozorici, ditor sa Insufleteasca un rol econo-
micos ca intindere, dar nefimitat ca suflu si
simbol' Grabiti, uneori, in recapitularea trece-
rii manlor personalitali prin fereastra Istoried

neamului, clasam, alaturi de un lorga sau un |

Madgearu, numele lui Armand Calinescu, la
rubrica _pierderi ireparabile”, victime notorii
ale acelul bestiar de tristd amintire, care s-a
numit emfatic _Garda de fier”. Opera, semnul
ei, amprenta lasata in epoca ramin in umbra

tdm care mi se pare a fi buna intilnire dintre | - fara martori* a unui comando nazist pe teri-

scenarist si regizor, daca depasim si stadiul
de surpriza placuta in fata rezultatului acestei
intilniri prea importanta ca sa mai fie supusa
unor operalii de adjectivare, ne pufem aven-
tura, cu incredere si buna credinta. intr-o in-
cercare de analiza a mecanismulul e de im-
plinire. Sarcina autorilor nu a fost usoara
Faptul istoric real pe care si-au propus sa ni-l
prezinte si reprezinte cinematografic, obliga
la precizie si exactitate. Nici precizia, nici
exaclitatea nu sint de natura sa lase friu liber
fanteziei, jar fara fantezie opera cinematogra-
fica, oricit de fidela faptului real, nu-g ga-
seste cu usurinta calea de acces catre intere-
sul spectatorilor. Numai documentul inregis-
tral ca atare se poate lipsi de operatiunea
complicata a convertirii in fapt artistic. Nu
era cazul. Operaliunea de salvare a tezauru-
lui polonez nu ni se putea prezenta .ca
alare” intrucil, se pare, nu a fost inregistrata
la vremea aceea pe pelicula. Autorii au fost,
asadar, obhgati sa imagineze intimplarea
sprijiniti pe marturille existente (multe? pu-
fine?) si sa construiasca in jurul @ 0 fume de
personaje, de situatii, de conflicte posibile
care, asezate in lumina faptului real, sa ca-
pete la rindul lor 0 aura de realitate. Sau de
posibila realitate. Aceasta atitudine a autori-
lor fata de materia data se manifesta dintru
inceput — inceputul filmului, asezat impre-
sionant si cu mare incarcaturda emolionala
sub semnul reafitatii. inceputul actiunii filmu-
lul este localizal si datat apasat: 1 septembrie
1939, gara Chojnice. in care a patruns un
tren german _blindat”, cu 0 banda de nazisti
care secera sub rafalele gloantelor populatia
aflata pe peronul garii. Scopul: infiltrarea

toriul Polonier. Secvenla nu nseamna doar o
buna deschidere pentru film: ea apare si
oropl cea mai emolionanta prin sugesun de
document, dar si prin realizarea arntistica. Su-
ita de stop-cadre menite sa fixeze bine mo-
mentul pe retina privitorului, figurile acelor
oameni — o femeie batrina, 0 mama cu copiii
@i, un tinar care se desparie de familie por-
nind spre front, o fata care se desparte de ju-
bitul ei, o copila cufundata in sotron. toala
acea lume pasnica si inconstienta de perico-
lul mortii, atit de neasteptat si nebanuit
aproape, o lume pulverizata in citeva se-
cunde, transformata in citeva secunde din
lume vie in lume moarta, are o putere evoca-
toare extraordinara si se constituie in cadru
viu, emotionant viu pentru acliunea ce ur-
meaza sa inceapa. increzatori, pe buna drep-
tate. in puterea de soc a acelui inceput, auto-
rii se fixeaza laconic asupra mizei puse in
joc. Personajele principale sint introduse in
Scena” rind pe rind, odata cu biografiile lor.
Maiorul Bobruk, cel care va supraveghea
convoiul cu aur, si sotia lui; ministrul Gorski,
insarcinat cu delicata operatiune de salvare a
tezaurului polonez; Kowalski, directorul ban-
cil, secretara lui 0 secretara model”,
ideala, Renata; Novak, omul care va asigura
mijloacele de transport. dar si Lang, seful co-
mando-ului nazist, infiltrat in convoi ¢a sofer
si prezentat drept Zemianski, fostul as al vo-
lanului polonez. Personajele si firele ce le
leaga ne sint astfel oferite dintru inceput in
legea unui bun film de acliune. Ele stimesc
suspensul necesar si curiozitatea spectatoru-
lui; ce se va intimpla mai departe? Intrebare
normala, la care filmul incepe sa raspunda,

Adversarii fata-n fata (Constantin Dinulescu si

Mitica Popescu)
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sfirsitulul lor  spectaculos-tragic

personalitatii sale; hinuta aleasa, cuvint rostit
cu fermitatea imperativului cald, spuzit din
adinci interogatil, deplina forta a gindului ne-
rostit, surprins in ochiul greu de intelesuri,
viu ritmind ideea, ca un ecou al vocii calde,
limpezi-autoritare. Dar, pe linga toate aceste
unice inzestrari, marele actor stie sa-si acor-
deze pina la cele mai fine nuanie registrele
orgii sale sufletesti la tonalitatea partituri
Confruntarea demnitarului roman cu amba
sadorul Marelui Reich constituie un aseme
nea exemplu, prin reusita unui venidic portrel
moral. Sobrietatea eleganta si elegania sobr 1
se transforma, brusc, in tarie de stinca atunc
cind arogania hitlerista caica, imprudent
granita deciziilor politice ale Romaniei suve-
rane. Ochiul se oteleste, tonul capata rezo-
nante grave, trupul devine arc. Pirueta des-
crisa de Cozorici, cu arta desavirsita a incar-
carii psihologice, cu puterea de concentrare
proprie, inalta obeliscul demnitatii romanesti
netematoare in fata oricaror ameninfari

Pe ait plan, lupta de idei continua in se
dinla de consiliu. Puterea de persuasiune, to-
nul §i tactul abordarii, repulsia in fata agresi-
vitatil, respingerea compromisurilor abile, cu-
rajul angajarii {arii in rezistenja antifascista
sint trasaturile unui veritabil aparator al mari-
lor virtuti ale poporului: omenia, intrajutora-
rea fraleasca.

Eroul @ marcat Drama sa va intersecta
destinul istoric. Ulima scena. curajul de a in-
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Cozorici Imprumuta acestul rol distinctia |

frunta calan. surprinderea in fala mortn
intr-0 zi cu soare cald, de septembrie — o
convingere platita cu viata.

Gheorghe Cozorici: forla de evocare
adecvare stilistica.. inspiratie $i cultura.

:

Mai !

poate fi considerata crealia sa un rol secun- |

dar?
Madalina STANESCU

din unghiul actorului

N u Imi amintesc sa fi intiinit un personaj |
care sa nu-mi creeze probleme. Mal mari sau |

mai mici, ele au existal intotdeauna Bucuria
mea, ca actor, ca §i @ matematicianului, este

de a le rezolva Spre deosebire de rezultatele |

objinute de matematician, care nu pot fi con-
trazise, ale mele devin propuneri cu care sin-
teli sau nu de acord.. Daca in teatru am po-

secventa cu secvenla Dezvaluirea cu
efecte tragice pentry maioryl Bobruk — a
edentitatii lui  Zemianski impinge actiunea
intr-0 alta zona de suspans. incercarea de a
fepista in convoi eventuali urmasi® a lui
Lang. Desfasurata in paralel cu incercarea
mai pulin spectaculoasa, dar nu mai pulin
tensionanta, de gasire a unul teritoriu dispus
sa se ofere, salvator, tranzitarii aurului, ea se
constituie intr-0 articulatie solida a fictiunii
cu faptul istoric: singura tara dispusa sa ajute
Polonia, in incercarea ei de salvare a tezau-
rului, s-a dovednt a fi Romania. Din iuresul
actiunilor spectaculoase, filmul aluneca sever
in matca tratativeior diplomatice. Suspensul
actiunilor imediate face loc suspensului poli-
tic, static ca forma — sedinta guvernului ro-
man prezidata de Armand Calinescu — dar
nu mai putin spectaculos in fondul sau. Ges-
tul facut cu buna credinia de catre Armand
Calinescu nu apare mai pulin periculos si
mai pulin spectaculos decit gestul facut de
guvernul polonez: acela de salvare a tezauru-
lui national. In ciuda lipsei de spectacol exte-
rior, in imeriorul acelor secvenie statice raz-
beste, ca un ecou prelung, tensiunaa gene-
rala de activnea propriu-zisa. Pentru ca
acolo, in acele scene — de sedinte, de primiri
ale ambasadorului german, de infruntari di-
plomatice intre roméani §i germani — se joaca
soarta tezaurului polonez. Odata jocurile di-
plomatice facute, filmul se reintoarce in
matca lui de film de acliune”. In scena intra,
de astadata, cei raspunzatori pentru
transportul convoiului pe teritoriul Romaniei
mai exact omologul lui Bobruk, comisaru!
Munteanu. De aici incolo filmul se sprijina pe
aceasta relatie frumos umanizata intre doua
Jmasini” ale sistemului de aparare. Un comi-
sar roman st un comisar polonez preiau nu
numal acliunea de salvare a aurului, dar s
actiunea filmului. O foarte buna idee scena-
ristica sustinuta cu mare pricepere din punct
de vedere regizoral Bobruk-ul lui Waclaw
Ulewicz s Munteanu lui Mitica Popescu aduc
filmului acea emolie omeneasca pe care nu-
mai o relatie existenta in viata faptului istoric
ar fi putut s-o aduca. Parafrazind, am putea
spune: daca ei nu au existat, este bine ca au
fost invemati. Colaborarea sl intelegerea lor
wefac. la scara omeneasca, spiritul de colabo-
jare si injelegere existente la nivel statal. Doi
barball duri, incercali prin profesie si de viala
fiecare in felul sau, isi gasesc, in ciuda piedi-
dlor de comunicare, un limbaj comun, al
profesiei fireste, dar si al sufletelor. Daca
pina ta acel moment, al intiinirii de la fron-
tiera, Bobruk a fost pionul principal de care
depindea soarta partidei, de la acea intilnire
(excelenta ideea de ai pune sa se infeleaga
intr-o alta limba, franceza, la fel de vizibil
precara pentru amindoi), partida are doi
pioni. Doi pioni care, de altfel, sint _doi ne-
buni frumosi”, intilnili pe aceeasi tabla de
sah a istonei. Exact ca si personajele lor,
care isi sprijina si alimenteaza reciproc in-
ventivitatea profesionala, cei doi actori isi ali-
menteaza si completeaza farmecul personal
din si prin buna intelegere de profesionisti ai
ecranului. Fara indoiala, aici esle si meritu!
regizorului care a stiut sa- aleaga s sa- ala-
ture astfel De ailtfel inspirajia regizorala a
funclionat perfect si in"ce priveste restul dis-

Eva SIRBU
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Co-produciie romano-pol a realizata ac Casa
de filme Cinci — Bucuresti 3 Profil — Film Varsowie.
Scenariul: loan Grigorescu. Regle: Bohdeu Porrby
Decorurl: Victor Tapu. Jaraslar Switonian Costume
lieana Oroveanu. Alicia Sokolowska, Anna Seczer

. Cornelia Teutu, Imaginea: Marian Stancn
Nicolae Girardi. Cu: Mitica Popescu. Waclaw (e

wicz. Ewa Kuklinska Gheoirghe Cozoric,. Silviu
Stanculescu.  Arkadiusz Bazak,  Jolanta Grusznik
Dan Condura-he. Mircea Albuiescu. Valentin U
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sibilitatea sa incerc solutii multiple si chiar sa
gregesc in impul repetiilor pina ia premiera
1ar in seria spectacolelor ce urmeaza sa mai
corectez cite ceva, la film e cu totul altfel
Daca in teatru am posibilitatea sa vad 5i sa
simt zilnic spre ceea ce se va ajunge, la film
de-abla la premiera am imaginea definitiva a
ceea ce am facut si chiar daca satisfactia nu
este totala nu se mal poate corecta nimic.

In cazul personajului interpretat in filmul
Trenul de sur, efortul meu de a-i da chip a
fost cu atit mai mare cu cit ma intiilneam pen-
tru prima oara cu un astfel de personaj. Cred
ca am reusit sa depasesc mulite din proble-
meie pe care mi ie ridica, el fiind loane bine
scris de scenanstul loan Grigorescu si cola-
borind perfect cu regizorul polonez Bohdan
Poreba care si-a inchipuit aces! personaj
exact cum mi l-am inchipuit eu. Am lucrat cu
parteneri minunali $i am izbutit sa depasesc
barierele de limba pentru ca intre noi se sta-
tornicise o relalie omeneasca profunda si
adevarata. Relatie ce $i-a pus nobila pecete
pe tot ceea ce am facut in acest film. Tema
generoasa propusa de scenarist, aureolata de
0 aleasda umanitate imprimala personajelor,
daruirea deplina a intregii echipe in frunte cu
regizorul au facut ca filmul sa fie o reusita a
celor doua cinematografii. Asta este parerea
mea §i, indraznesc sa spun, ma bucur cé ea
este validata si de afluenia publicului in sala
de cinema

Mitica POPESCU




