
S Ă J U C Ă M 
„ J O C U L A D E V Ă R U L U I " 

Aşa cum piesa însăşi ne invită, să 
j ucăm „Jocul adevăru lu i" — a cărui con­
diţ ie esenţială (fiecare pasăre pe limba 
ei piere !) este să accepţi loviturile, oricît 
de brutale, ale sincerităţii . Aşadar , voi 
putea spune că — nu orice fapt petrecut 
pe scenă înscri indu-se automat în sfera 
artei — spectacolul Teatrului Na ţ iona l 
„I. L . Caragiale" cu ultima piesă a Si-
doniei Drăguşanu nu inspiră consideraţii le 
estetice la locul lor într-o cronică. Sin­
gurul sentiment autentic, profund şi ome­
nesc, pe care această seară de teatru îl 
inspiră este o ciudă amestecată cu tristeţe 
pentru destinul ingrat al unor actori ; şi 
nu mă gîndesc, în pr imul r înd, la cei 
aflaţ i la apogeul carierei, care-şi aduc 
aici, ro tundă şi intactă, o personalitate pe 
deplin fixată ; ci la cei încă tineri, p l in i 
de talent, de farmec, de graţ ie , asfixiaţi 
în tiparele unor roluri ce nu le pun nici 
o problemă. Cum însă pe lumea aceasta 
totul se plăteşte, să aşteptăm calmi ver­
dictul t impului, care va decide pentru 
involuţia unor talente, pentru „înghe­
ţa rea" altora (şi, cine ştie, poate şi pen­
tru prestigiul primei scene a ţării...). 

Situaţia este, aparent, pa radoxa lă : ce 
se poate reproşa unei piese care în t ru­
neşte adeziunea publicului ? Căci publicul 
umple sala acestui spectacol, aşa cum a 
umplut sălile precedentelor producţi i ale 
aceleiaşi autoare, aşa cum umple sălile 
tuturor spectacolelor din aceeaşi familie ; 
şi nu numai că vine la teatru, dar rîde 
uneori din toată inima (cum să nu rîzi 
la răsti telc lecţii de „maniere elegante" 
ale Nataşei Alexandra ? !), alteori lăcră­
mează discret (cum să nu lăcrămezi de 
înduioşare în faţa unor iubi r i nerealizate 
de t ipul reacţiei în lanţ ? !) 

Tocmai aici însă, în miezul acestei si­
tuaţi i ciudate, orice chef de glumă înce­
tează, şi lucrurile se înfăţişează în lumina 
lor cea mai puţ in favorabilă. Deci, în 
alţ i termeni : ce-i dă şi ce-i ia publicului 
genul de l i teratură căruia îi apar ţ ine 
piesa Jocul adevărului ? 

în pr imul rînd, iluzia unui teatru „de 
toate zilele", dezbrăcat de fast, de neo­
bişnuit, de eroic : iată pe scenă cadrul 
existenţei cotidiene, în care se desfăşoară 
mica idilă, mica dispută casnică, mica 
înşelătorie — aşa cum le-ai surprinde, daca 
te-ai uita pe gaura cheii, în apartamentul 
vecinului. (Şi de fapt, nu chiar aşa — cu 
zonele de umbră şi mister ale fiecărei 
relaţi i omeneşti —, ci dilatate, comentate, 

explicate p înă la ultima limită, ca la o 
lecţie de zoologie cu exemplificări.) E 
un soi de joc pe două tablouri : pe unul 
sînt mişcate fapte, gesturi din zona aşa-
numitului „etern omenesc" pe care oricine 
le poate pricepe, poate adera la ele cu 
sentimentul complicităţi i , cu o nestin­
gheri tă familiaritate, as t împăr îndu-ş i even­
tual foamea de senzaţional care-i în­
deamnă pe trecători să se oprească pe 
s t radă la scandaluri şi accidente, acea 
specie a curiozităţii care seamănă foarte 
bine cu indiscreţia. U n menaj vechi, 
dezbinat, cu interminabile şi penibile 
crize de gelozie ; măr tur is i rea unei t ră ­
dăr i în dragoste, cu despăr ţ i rea respec­
tivă ; o altă căsnicie întemeiată fără 
dragoste şi eşuată în sordid. Silvia îl 
iubeşte pur şi adolescentin pe Valeriu. Va­
leriu o iubeşte pe Roxana. Aceasta îl 
înşeală cu Jack. La r îndul său, acesta 
o iubeşte pe Corina ; ea acceptă să se 
mări te , dar continuă să-l iubească pe X 
— care nu apare în acţiune. Sigur că nu 
zona problematică în care se înscriu preo­
cupările autoarei este aceea care deter­
mină tonalitatea piesei : dramele „de sen­
timent" au alimentat dintotdeauna teatrul. 
Se petrece însă un fenomen (la urma 
urmei, firesc) : „rebusul sentimental" f i ind 
acela care stabileşte climatul, personajele 
există exclusiv în această funcţie, ca şi 
cum le-ar fi fost ext i rpată j u m ă t a t e (şi 
mai bine) din existenţă — cu porţ iunea 
de creier respectivă ; ele se zbat în t r -un 
univers sufocant, între minciuni mărun te 
şi adevărur i la fel de mărunte . Se creează 
astfel un contrast involuntar comic : în 
piesă mişună intelectuali, artişti , dar men­
talitatea dominantă este de mică burghezie 
ajunsă, programatic zăvorită în sine în­
săşi şi între cei patru pereţi ai locuinţei. 

Nedescopcrindu-şi în proporia sa sub­
stanţă o putere de convingere minimă sau 
măcar un rost, piesa îşi t ransferă velei­
tăţi le pe celălalt tablou ; aici sînt mînuite 
un număr de precepte menite să l iniş­
tească nevoia de ordine morală, să înno­
bileze, să dea o aură educat ivă „cazului" 
înfăţişat. Se construieşte o în t reagă teorie 
a adevărului , meni tă să motiveze dez­
văluiri le cam de prost-gust etalate. în 
acelaşi scop se realizează şi racordul cu 
actualitatea : eroul, lansat în apăra rea 
unui prieten, vorbeşte din cînd în cînd la 
telefon cu organizaţ ia de partid. Drapa tă 
în faldurile dezbaterii etice, a rmată cu o 
serie dc clişee verbale de circulaţie cu-
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rentă , piesa încearcă să îmbrace în acest 
fel aparenţele teatrului contemporan de 
investigaţie psihologică, cutează mici în­
drăzneli , mici nonconformisme, procu-
rîndu-şi pe monedă măruntă , după o 
tehnică verificată, o bunăvoinţă fără 
raport cu reala calitate a textului. înno­
bilarea însă nu se produce, o j enan tă 
impresie de indecent învăluie această 
piesă în care nu există nici o replică 
şi nici o acţiune cît de cît licenţioasă. 
Ia tă că trivialitatea, de data aceasta, 
apar ţ ine nu cuvintelor, ci orizontului, n i ­
velului de gîndire. 

Dacă faci efortul să învingi neplăcuta 
impresie, observi că ai fost de fapt martor 
la o substituire. Căutai în t r -adevăr un 
teatru de toate zilele — un teatru simplu 
şi fără grandilocvenţe, care să te ajute 
să te înţelegi mai profund, să descoperi 
esenţa unor schimbări contemporane şi 
locul tău în ele, să-ţi limpezeşti gînduri 
şi sentimente intime. Acestea să fie oare 
problemele de conştiinţă ale generaţ iei de 
azi ? Atî t să fie de simplu ? Se pot re­
zolva dramele ei în t r -un soi de „club al 
t inereţi i", după modelul „şcolii de dumi­
nică" ? Pentru cît ni se propune, vechile 
şi înţeleptele „zece porunci" ale Bibliei — 
să nu furi ! să nu minţi ! să nu prea-
curveşti ! — par să fie absolut suficiente. 

La ce să te gîndeşti, deci ? Ce efort 
de sensibilitate, de fantezie, să faci ? Ne 
aflăm, fără put inţă de eroare, în faţa 
unui hibrid ai cărui păr inţ i sînt teatrul 
de bulevard şi „magazinele" feminine. Nu 
e pentru prima dată — reţeta nu e nouă, 

dar, cine ştie de ce, prinde încă ; toate 
acestea n-ar avea nici o impor tan ţă dacă 
textele de acest soi şi-ar purta, în deplină 
cinste, eticheta corespunzătoare. A t î t a 
vreme însă cît uzurpă un t i t lu la care nu 
au dreptul, e păcat să nu spunem, măcar 
pentru propria noastră împăcare sufletea­
scă : regele e gol, domnilor ! Să nu facem 
confuzia de a trece astfel de lucrări la 
capitolul realizări lor mai mult sau mai 
puţ in modeste, amuzante, necesare pen­
tru succesul lor de public şi la care e 
absurd să te încrunţi (criticilor de teatru 
l i se cere, în ultima vreme, îngr i joră tor 
de mult simţ al umorului...). Oricît de 
meşteşugit ar f i scrise, aceste piese fără 
mister — mister omenesc, mister teatral 
—, fără elan şi încordare , lovesc în pu­
terea teatrului, îl degradează, îi submi­
nează influenţa asupra spectatorului. Cînd, 
la o săptămînă, o lună, un an după un 
astfel de „teatru-de-toate-zi le le" vom veni 
spre spectator oferindu-i un „ teat ru-săr-
bătoare-a-spi r i tu lui" (Tango ? Romeo şi 
Julieta ? Livada cu vişini ?), el se va 
instala în fotoliu cu un zîmbet complice 
şi se va pregăt i să ronţă ie ca dintr-un 
cornet cu seminţe. 

Să ne punem totuşi o în t rebare : de 
ce oare, dintre toate genurile literare, 
spiritul acesta întreprinzător , familiar, 
combinatoriu, şi-a ales teatrul ? N u este 
oare climatul nostru de creaţie prea 
îmbibat de toleranţă ? 

I. P. 

I 

CE ALEGEM? 

Contrar obiceiului (o, bunele noastre 
obiceiuri de cronicari !), îmi voi începe 
cronica cu o declaraţ ie — să-i zicem — 
patetică : regret total faptul că m-am 
angajat — şi deci trebuie să-mi respect 
promisiunea — să scriu despre acest spec­
tacol. N u aş vrea să f iu înţeles greşit. 
N u este vorba de insatisfacţie, de ne­
plăcerea aceea concretă pe care ţi-o pro­
voacă un spectacol prost. (Ba chiar măr ­
turisesc că în asemenea ocazii scriu cu 
o anume voluptate !) Căci nu este deloc 
vorba despre un „spectacol prost", şi voi 

explica mai jos, fără reticenţe, acest 
lucru. Este vorba, pur şi simplu, de un 
sentiment penibil de jenă , pe care m i - I 
dă curioasa simultaneitate a două feno­
mene de cultură. 

Să recapitulăm, deci. Pr in vară au 
apărut cele două volume de teatru ame­
rican contemporan (în paranteză fie spus 
— una din cele mai bine alcătuite ediţii 
de teatru din u l t imi i ani). Două volume 
groase, care grupau nume celebre ale pei­
sajului dramatic internaţ ional , două vo­
lume în care existau, în sfîrşit, acele piese www.cimec.ro


