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Dupi o lungd, foarte lunga absenid (cine stie de ce l-or fi ocolind teatrele 2!},
Cehov reintra in actudlitate, infatigind publicului nostru o fajd mecunoscuti : la Teatrul
de Comedie se reprezmta, sub titlul Un Hamlet de provincie, o adaptare dufa
pnma sa piesd, scrisi la 20 de ani §i rdmasd neterminatd; Teatrul ,Nottara® mon-
teuzd o dramatizare a francezului Gabriel Arout dupd citeva schite s§i povestiri. S-o
spunem din capul locului: prin aceasta, capodoperele dramaturgiei cehoviene nu pot fi
inlocuite in con,mmta spectatorului, cdruia teatrele i-au ramas multd vreme datoare,
alaturarea creeazd insd un ,moment Cehov” nu lipsit de importantd ; nu numai ca aria
investigafiei scenice se_ldrgeste, incluzind o seamd de idei §i teme ale prozei, dar se
creeazd un climat spiritual in care substanfa operei cehoviene circuli nestingherit, ofe-
rind o imagine totodatd unitard@ si complexd. Poate ci o astfel de explorare, oarecum
specializatd (cum _se intreprinde de obicei atunci cind fondul marilor lucrari a fost epui-

. zat), va constitui cea mai bund pregilire peniru o montare revelatoare cu Livada cu
visini sau cu Unchiul Vania; deocamdati insd, intreaga atenfic e solicitatd de proas-

petele premiere.
* % %

Un Hamlet de provincie este o descoperire relativ recentd: in U.RS.S., in
Franta si Italia s-au jucat, sub titlul Platonov, texte de spectacol reprezentind diferite
versiuni date de adaptatori materialului gasit printre operele publicate postum ; scriito-
rul pardsise acest exercifiu de tinerele, care se in,‘ati,sa ca un fluviu de scene neturnat
in tiparul unei constructii, avind cam de trei ori dimensiunile obisnuite ale unei piese
de teatru; era nevoie, pentru a-l putea reprezenta, de un o_fort de organizare, de prescur-
tari, de renuntarea la unele permmzje etc. Asa se face ca intre diferitele variante ale
!extuhu sint diferenfe sensibile ; in textul francez apar personaje secundare care hpsesc
in textul rus, i viceversa; se simt diferenfe de ritm : aplecarea mai insistentd cdlre
studiul de atmosfem sau, d;mpotnva concentrarea in jurul aciunii principale tin i de
personalitatea adapmtomlm Textul pus in scend la Teatrul de Comedie incearca
sa@ utilizeze intr-un mod echilibrat calitafile fiecireia dintre aceste versiuni, confruniin-
du-le cu originalul, peniru a nu introduce corpuri strdine.

— De ce Platonov ? — il intreb, intr-o pauzi de repetifie, pe regizorul specta-
colului, Lucian Giurchescu.

— In primul rind, pentru ca piesa aceasta e un fel de ,zdcimint originar* al
teatrului lui ov, un fel de ,materie prima“ extrem de bogatd §i de generoasa, din

care el si-a extras si si-a orgamizat apoi materialul dramatic pentru celelalte piese. E o
mare bucurie acest efort de intoarcere spre surse, aceasti muncd de descifrare. Textul
nu are §i nu putea si aibd acea perfectiune a formelor care defineste piesele de matu-
ritate ale scriitorului, unde fiecare aminunt se intrepatrunde cu intregul ; o multime de
detalii sint abia sc}ntate dar legitura intimd, de subst.a.nta zvicneste cu forl;a autenticad.

Mai existid si alte motive: teatrul nostru dorea si monteze un Cehov si a gasit
aici posibilitatea de a-si satisface inclinatia constantd pentru texte mai pufin cunoscute
la noi (asa cum a procedat, de altfel, si cu Shakespeare, si cu Shaw, si cu Brecht) ; apoi,
corespondentele de distributie, care, intr-o institufie serioasd, nu pot fi niciodatd neglijate.

In sfirsit, o preferintd parsonz-la un text cu o astfel de biografie ii ofera o
libertate de miscare pe care nu o intilnesti atunci cind lucrezi asupra unui text deli-
nitiv si cunoscut de toatd lumea, unde fiecare schimbare de accente ¢ intimpinatd cu un
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Vasilica Tastaman (Sofia) §i Amza Pelea (Platonov) in ,,Un Hamlet de provincie* de Cehov — Teatrul de
Comedie. (Moment din repetifii).

cor de proteste din partea celor ce nu admit si fie in vreun fel clintiti reprezentarea
asupra operei de artd cu care s-au obignuit. Sufdr sincer ¢d la noi nu s-a incetitenit
mca bunul obicei al adaptarilor : sint foarte mulu opere de mare importantd, ale caror
sensuri ar ajunge mai (it]jlm la spectatori daca, fara a i se altera nicidecum substanta,
ar fi descifrate din unghiul de vedere al omului de azi.

Recunosc aici inclinalia consecvent manifestatd a resizorului pentru o atitudine
personald _in creatie. De altfel, in timp ce-l urmiresc. din salid. conducind repelitia,
inteleg ca luarile de pozifie®, care revin, eu un soi de incipifinare. asupra acestui
punct, traduc o atitudine intima, o predispozifie naturala catre dezinvolturd, citre mobi-
litate, Solutiile pe care le gaseste pentru a rezolva o situalie dramatica si pentra a o
explica actorilor sint dintr-v zona [emiliara, totul pare extrem de simplu si la indemind,
urmdrind imprejurarile, cu determindgrile lor concrete. Se lucreaza destins, en glume
chiar la a zecea reluare a unui episod. indicajiile sint foarte precise  (mergi  mai
repede. stai mai aproape, pune paharul mai pe marginea mesei) ; totugi, pe nesimfile.
actorul participa la acest sistem de indicalii, intuieste nevoia acelui ritm. « acelui geit

Se repeta@ un act in care Platonov bea aproape tot timpul ; in jurnl lui zac sticle
§i pahare. Amza Pellea cautia expresia unui soi special de befie : nici veseld, comuni-
cativa. nici sentimental-blegoasia, mai degraba o betio amiruie. in care personajul  se
straduie ste, fara a izbuti, sa-$i incce luciditatea. Platonov ¢ un bautor fara bucuric. care
nu se imbata, ci se dexgusti din ce in ce mai adinc. Actorul construieste in jurul per-
srmr.r;m'm un zid de opacitate §i de inertie de care se izbese elanurile femeilor care-l
tubesc i care-i oferi Jr.r"t'a’t o lunie.
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Dar cine este Platonov? Foarte pe scurt — un mic nobil care si-a lasat studiile
neispravite, a renunjat la inaripatele fagaduinje ale tinerefii §i vegeteazd ca invdilator
de tard. Flacara lui interioard — citd va fi fost — s-a stins, dar la suprafata conlinudi
sa licareasca o lumina amagitoare : in mediul in care traieste, Platonov pare inci stri-
lucitor i plin de personalitate. Femeile se simt atrase de el, il aureoleazd cu puterea
fanteziei lor, punindu-si in el speranie de viaja noud: dar Platonov nu are energia
nici sa le respingd, nici sa le accepte. Toate ii plac. nici una ins@ nu poate destepta in el
un sentiment autentic, puternic. Inconsecventa lui Platonov nu e minciuna seducatorului
vulgar ; dar faptele lui nu se centreaza pe coloana vertebrald a unui caracter, sint
«clipe® care nu se leagd in timp. Mereu sincer, slab, iresponsabil, eroul are o structura
sufleleascd feminind : el nu are inifiativa, ci .raspunde®, disponibil mai ales din lipsi
de dorinta adevdrati.

— Cum intra Platonov in scend ? 7

— Am evitat, pe cit se poate, exceptionalul, construind o atmosferi obisnuitid, am
estompat ,asteptarea®, nu i-am creat .spatiu®. Unii se intreaba daci Amza Pellea are
destul farmec pentru rol. E cert ca are; dar, dimpotrivd, n-am vrut un Platonov ,mare
charmeur®, cu sclipini in societate ; actorul va aparea fintr-un costum .de anul trecut”,
putin strimt, care-1 stinjeneste miscarile, cam jenat de infafisarea lui. Nu are loc un
wooup de foudre®. Emotia care pluteste intre el si Ana Petrovna este un reflex al unei
intilniri mai vechi, dintr-o vacantid. in Sofia Egorovna se reaprinde marea dragoste a
tineretii. De altfel, nu barbatii cei mai seducatori si mai frumosi sint acei care plac mai
mult femeilor : Platonov este unul dintre cei a caror putere de seduciie e inexplicabila
pentru cei ce nu se gasesc sub inriurirea ei.

Amza Pellea completeazda: As vrea ca Platonov si fie tot timpul la limita care
si-i faca pe unii spectatori sa se intrebe: ,ce-or fi gasind toate la el ?°

Este Platonov un Don Juan ? Evident, nu. Platonov nu cautd cucerirea, nu des-
fasoara ritualul complicat al vorbelor si gesturilor de iubire, nu alege §i nu renunfa
congtient, in cautarea placerii. Mai degraba ¢ un anti-Don Juan, intrind in fiecare

veste de dragoste aproape fara sd-si dea seama, cumva aparindu-se, lenes, indolent.
nsuflefirea lui dureazd o clipd §i se pierde ca un izvoras in nisipuri. Eroul e incapabil
si-si pund problema consecinfelor actelor lui in viaja celorlalfi; dar cuvintele lui farad
acoperire provoacd rupluri in congtiinfa femeilor care-l adora. Sasa, sofia, se va sinucide,
pentru ci nu poate trai fara incredere ; Sofia isi va distruge casnicia. Osip, suflet simplu
§i totalitar, se va spinzura fiindcd i-a fost intinatd@ icoana. La capatul lanjului de catas-
trofe declangat de iresponsabilitatea lui, Platonov va sfirgi impuscat dintr-o confuzie
stupidd, fara sa infeleaga nimic din ce se intimpla.

— Spectacolul isi asuma o .concluzie® etica ?

— Qategoric, nu. Cred ca Cehov este un scriitor atit de mare tocmai pentru ca
nici nu scuzd, nici nu acuza. El arati niste oameni, faptele lor, creeaza o parcela de
viati pe cuprinsul cdreia nu introduce criterii simplificatoare. Sensul etic se desprinde
din actul uman, spectatorul il primeste direct de la sursd. Istoria lui Platonov nu e o
simpld poveste sentimentala ; spectatorul are posibilitatea sa asocieze, si se gindeasca la
multiplele fatete ale acestui mod de a trai ,dezangajat®, firi rispunderi. In fond, Pla-
tonov este omul care nu face legitura intre act §i consecinte, omul fara trecut si viitor ;
el nu tridieste decit in prezent. Mi ispiteste raportarea la Meursault, eroul lui Camus :
sint doud chipuri ale insului care nu se poate angaja in refeaua legaturilor afective
firesti pentru mediul dat. (Desigur, comparatia e oarecum fortata.)

Spectacolul urmidreste o obiectivare totala §i actorii au sarcina sia joace strict
situatiile §i implicatiile lor.

Amza Pellea : A propos de situatie: sint destule situatii comice in toate episoa-
dele in care Platonov, abulic, e solicitat pe rind ba de Ana, ba de Sofia. ba chiar de
Maria Efremovna. Mizez aici pe risul spectatorilor (care recepteaza latura ridicola si
cam jalnici a lucrului, judecindu-l1 cu o anumita luciditate ironicd si detasatd), tocmai
in vederea socului care va urma: abia confruntat cu miruntul badinaj amoros din care
s-a niscut, finalul — neasteptat — capiti o aurd tragici si conduce la ideea ca sulle-
tele oamenilor sint un material delicat si sensibil.

Lucian Giurchescu : Pentru a obtine acest contrast, mijloacele folosite trebuie
sa [ie foarte pure. Daca situatia e comicd prin ca insdisi, publicul va ride §i va resimti
apoi socul tragic. Daci insi va fi fdcut si ridi cu ,poante”, efectul major se va
destrama.
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Mi se pare interesantd, in acest spectacol, toemai aceastd trecove brusci a
comicului in tragic: viata deslinatd a Ilui Platonov se consumda la voia intimplarii, dar
nici cei din jurul lui nu fac altceva. Piesa se petrece in acel ,dolce farniente® al
atmosferei de conac rusesti din secolul trecut : vizite, conversalii : mogsia se duce la ripa.
inghitita de datorii, dar familia Uoinitevilor refuzd si intreprindi ceva, sau micar sa
traiascid mai modest. De unde, atunci, aceasta schimbare de registru ?

Lucian Giurchescu: Eu interpretez piesa ca pe o dramid a tineretii : numai femeile
foarte tinere, care n-au trecut incd prin gcoala conventiei sociale si m-au invitat si-si
reprime elanul sentimentului, sint capabile si se avinte atit de total, mizindu-si toata
viata pe o carte. In ochii Amei si ai Sofiei, Platonov este barbatul cu orizontul larg,
cu mintea deschisd, plin de talente; pentru Sasa, el este centrul existentei. Fiecare din-
tre ele leagd de aceastd dragoste aspirafia spre iesirca din cercul inchis in care li se
macind zilele, o neldmuritd asteptare a frumusetii. De aceea, am distribuit trei actrite
tinere : pe Silvia Popovici, pe Sanda Toma si pe Vasilica Tastaman. Calitatea prezentei
lor scenice va sublinia, fara nici un echivoc, puritatea fieciareia dintre aceste solicitari
afective. Mai in general vorbind, cred c¢i majoritatea pieselor lui Cehov sint tragi-
comedii ale tineretii §i cd numai din inertie ele se joaca cu artisti ai poporului; daca
as monta vreodata Trei surori, cea mai mare dintre ele ar avea 25 de ani: stirile sufle-
testi prin care trec, sperantele si deznadejdile, nevoia de evadare sint ale acestei virste ;
rezenta unor actrite de 50—60 de ani, oricite nuanie de interpretare ar aduce maiestria
EJI' profesionald, falsifici datele psihologice ale eroinelor.

Discufia ar putea continua la infinit : caracterele eroilor cehovieni sint atit de
complexe §i de vii incit comentariile nu risca sa le epuizeze substanfa ; dar, cum lotul
trebuie si aiba un sfirsit, incheiem cu un detaliu nu lipsit de interes: trei dintre pro-
tagonigtii spectacolului — Silvia Popovici, Sanda Toma. Amza Pelleca — aparfin aceleiagi
promotii a Institutului ; reintilnirea lor este un bun prilej de confruntare §i de analiza.

* ¥

Dramatizarea pe care se bizuie spectacolul Teatrului ,C. I. Nottara®™ inciti la
discufii in contradictoriu : orice cititor indragostit de Cehov wva tresari, cel pufin de
citeva ori, la schimbdri mai apdsate de unghi de vedere. Perfid, provoc pe regizoarea
spectacolului, Sanda Manu, cu cel mai slab dintre argumente :

— Nu gtia oare Cehov si despartd materialul pentru teatru de cel pentru proza ?
N-a avut el motive speciale si puna aceste destine in povestiri §i nu in piese ?

Sanda Manu nu apird textul din pura onestitate, ci din pasiune ; de aceea, incepe
cu o concesie :

— Ba da, sigur ¢a da. Dar proza are o circulatie mult mai restrins3, si e pacat;
aceasti dramatizare are calitatea de a-l introduce pe spectator direct in miezul amar ;i
fierbinte al meditatiilor lui Cehov despre om. extrigindu-le poezia tristi §i incdrcata
de frumusete. Sint convinsd c¢i spectacolul va avea cel putin meritul de a trimite o
multime de spectatori la raftul de biblioteca.

Nu contest calititile textului lui Arout ; totusi. am avut de multe ori sentimentul
¢i organizarea materialului s-a fdacut in detrimentul acelei atmosfere subtile. inefabile,
care pluteste peste intreaga lume a lui Cehov: e o transplantare din care au de suferit
delicatefea, candoarea, nostalgia. De pilda, .Moartea unui slujbag®, privitd din unghiul
de vedere al omului ciruia i s-a stranutat in ceafd, mi se pare litera moartd...

— Poate ci ceva din farmec se pierde; dar, incontestabil, ceva se cistiga. Scena
si publicul nostru sint familiarizate, pe de o parte, cu timbrul dramei realiste ruse. pe
de alta, cu formula teatrului francez; spectatorul roman are o anumiti dozd de como-
ditate, in sensul cii adera mai greu la descriptiile lungi, la swudiul de atmosfera, si
preferd si meargd direct la esential ; reversul pozitiv al acestui fapt este marea lui
mobilitate de spirit, rapiditatea cu care intelege. Nu ma intereseazi. in acest spectacol, si
reconstitui atmosfera speciflic ruseasca, asa cum este ea inteleasa in mod obisnuit, cu
samovare §i pauze lungi la o ceasci de ceai: dramatizarea seconcentreaza pe idee, eviden-
tiazd anumite valori de gencralitate §i de perenitate ale atitudinii umaniste a lui Cehov,
si in acest sens cred cd ea este in mod special apropiatd preferintelor publicului nostru.
Sint, intr-adevar, si exceptii : moartea slujbasului e atit de .ruscased”, nu poate fi ima-
ginata decit in Rusia taristd, si in aceastd dramatizare nu e valorilicata.
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Schite de costume i
decor de Erwin Kuittler
la ,,Accest animal ciu-
dat* dramatizare de G.
Arout, dupi Cechov —
Teatrul ,,C. 1. Nottara*

Discutam apoi diferitele episoade din care e compus textul si ajungem la ideea
shectacolului.

— Spectacolul va avea doua parti — spune Sanda Manu. In prima parte sint
montate, intr-un soi de comperaj, mai multe bucati foarte cunoscute: ,Bombonica®,
.Corista®,  Moartea unui slujbas®, ,0 femeie fara aparare” si altele; partea a doua
este ,Doamna cu cafelul®. ,Pretextul” care le leaga este monologul unui om nitel
afumat, in fata unui ciine; el vorbeste despre diversi oameni — barbati si femei —,
introducindu-i in actiune, pentru a desprinde din caractercle lor portretul speciei umane.
-Omul e un animal ciudat® e o pseudoconcluzie : montajul e astfel alcatuit incit sa
se menfind in permanenta registrul complex, derutant si contradictoriu, al realitatii.

Dinamica interioard a spectacolului este construita pe raportul intre aparentd si
esentd, portretele sint astfel dimensionate scenic, incit, de fiecarc data, spectatorul sa [ie
furat de aparente, pentru ca .dezminfirea® si-l1 socheze si sda-1 oblige la circumspectic.
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Cer explicafii suplimentare si Sanda Manu piraseste bucuroasi generalizarile teo-
retice, pentru a se lansa intr-o descriere coloratd §i vie.

— Sd ludm prima parte. Personajele infitisate vin fiecare spre rampi luminate
in culon , aratindu-si fata cea surizatoare : si eu plec, aldturi de spectator, cu
simpatie fatd de persomaj. Masa, de pildd: bucdlatd, cuminticd, drigalasa, cu gulerase
si dantelute — totul e la ea rotund, feminin; dar monologul dezvaluie o vitalitate
de plantd agitatoare, care absoarbe intrcaga energie a barbatilor aldturi de care
triieste succesiv; usurinta cu care se reface mereu e o consecinta a faptului ca ea
primeste numai, nedaruind niciodata nimic. Aderenta totald la viata fieciruia dintre ei,
pasiunile subite §i totale pentru diversele lor meserii sint reflexul lipsei de personalitate :
o femeie care se muleaza ca o manusa, dar nu are nimic creator. Pe acceasi idee, in
toatd prima parte a spectacolului ironia creste: fermecdtoarea doamna din tren care-si
dezvaluie casatoria avantajoasi facuta din spirit de sacrificiu se arata ca un monstru
de parvenitism §i goliciune sufleteasca: in .Corista®, toate personajele — si sotia aparent
nefericita, si soful care cauta o farima de liniste, si chiar micuta coristi atit de oropsita
— scot la iveala latura meschina a firii lor. ,Femeia fard aparare® care vine in audienta
la directorul bancii §i se asaza modesta pe un colt de scaun, rugindu-se umil sa fie
ajutatd, e o adevidrati tigroaicd; ea il terorizeaza literalmente pe bietul director, obosit
si cam bolnav, care sfirseste prin a face orice numai si scape de o astfel de solicitanta.
In acest episod existi §i un echivalent al unor preocupiri ale teatrului modern pentru
problemele comunicarii intre oameni: sint schitate cadrele unei situatii in care fiecare
vorbeste de fapt singur, pe nimeni nu-l intereseaza necazurile ozlorlalti, convorbirile sint
un sir de banalitdti, locuri comune, un schimb de vorbe si nu de idei. Dupa un sir de
astfel de ,demascari, prin care adeziunea si simpatia i-au fost mereu deziluzionate, la
pauza, spectatorul este adus, in mod voit, la o atitudine sumbrd, mitel misogina. Dar sa
nu ne lisim ingelati, avertismentul impotriva aparentelor roze n-a avut acest scop; toc-
mai pe aceasta stare de spirit creatd, partea a doua — ,Doamna cu catelul® — instau-
reaza o altd optica.

— Credeli cid schimbarile in dramaturgia subiectului sint motivate ?  Frumuselca
aparte a nuvelei std tocmai in contrastul dintre caracterul anodin al aventurii sentimen-
tale de la mare, in care amindoi se angajeaza nedecis §i cu o anumitd blazare, §i urma
ei prelungitid i arzitoare, dezridacinind aceste exislenfe, pustiindu-le ca un ciclon. Or,
aici, centrul de greutate sti pe episodul intilnirii, restul e ,proiecfie”, doud ,medalioane”,
care exista cumva numai pe plan ideal...

— Anumite nuante se datoresc, desigur, spiritului frantuzesc al autorului drama-
tizarii ; practic, insd, nu cred ca ,urmele in timp~ de care vorbeati se putcau realiza
scenic. Cind acceptim sd trecem o ,poveste® din carte pe scena, sintem implicit supusi
unor servituti, trebuie si condensam, sa comprimam. Supratema spectacolului este insa
admirabil servitd aici: cei doi pornesc, de data aceasta, de la aspectul urit al lucrurilor,
~aventura® sti sub semnul unei vieti de lasitate §i minciund. Apoi, sentimentul curat,
puternic, innoitor, maturd ca un val crustele de conformism s§i conventional devenite
armurd $i cei doi se regdsesc umani, frumosi, dezarmati in fata suferintei. Faptul ca
nu mai ajung si se intilneascd, fiecare consumindu-se singur la flacara sentimentului,
innobileazd povestea. Cred ci astfel, in intregul siu, spectacolul — cu diagrama sa de
intensitate — va comunica o intelepciune generoasd, fiind un apel impotriva simplifi-
cirii, pentru intelegerea structurii complicate a fiintei omenesti, cu ascunsele sale fru-
museti §i tare. Cehov nu-i idealiza pe oameni, dar ii iubea foarte mult.

— Textul mi se pare o piatrd de incercare a virtulilor actoricesti si, sub acest
raport, experienfa e binevenitd. Cum rezolvafi dificultafile de spectacol ?

— Arout l-a conceput pentru doi actori: la noi, interpretit sint Gilda Marinescu
si George Constantin. Amindoi au maturitatea necesara acestui efort si, in plus, o
capacitate de transfigurare care-i indica pentru astfel de incercari. Nu vrecau sa [ac
un spectacol .4 la Raikin®, ca atare nu voi miza pe transformism ; doar citeva elemente
ajutatoare, schimbate la wvedere, intr-un cadru scenic cit mai nud; ceea ce urmarim
este mobilitatca interioard, saltul de gindire. Munca la acest spectacol a fost pentru
toti o experienti pasionantd; la rindul sau, publicul va avea posibilitatea sa urmareasca,
in cadrul aceluiasi spectacol, doi buni actori parcurgind o gamia vaniata de caractere.
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