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IN CAUTAREA NOULUI SI VECHIULU!

de BRertolt Brecht

Cind, scrutator si gata de uimire,

Vil dtiti rolurile,

Cercetati ce e nou si ce e vechi. Cicd vremea noastra,
Si vremea copiilor nostri e vremea lup telor

Intre nou i vechi.

Siretenia bitrinei muncitoare care usureazi pe profesor de stiintd

Ca de o grea povarii, e noud,

Si trebuie ca un  lucru nou, aritati, Gi veche
E frica muncitorilor, in ridzhni,

De a lua in miini manifestele purtitoare de sdinta ;
Aceasta, drept lucru vechi trebuie sid  apard.

Dar vorba poporului : luna noud

Tine-n brate luna veche

Timp de-o noapte. Soviiala temiitorilor

Vesteste vreme nouvl, Subliniafi

Merew ce mai stiirnic si ce s-a stins.

Luptele intre clase

Luptele intre vechi si nou

Se dau cuo furie gi-nliuntrul ficcliruia in parte.
Dirvirea profesorului cere vrea si te invefe :
Fratele n-o vede, o vede

Striiina.

Tot ceca ce miscd s tot eeca ce fac eroii vostri
Socotiti

In ce au nou si in ce au vechi

Nidejdile negugitoarei Courage

Sint ucigitoare pentrn copii ci ; dar dezniidejdea
Mutei in ce priveste rizboiul,

Apargine noului, Migcdrile ei neajutorate

Cind ea, marea ajutiroare,

Trage toba salvatoare pe acoperis,

Se cuvine si vit umple

De mindrie ; dibdcia negutitoarei

Care nu Invati: nimic de la viati, de mild.

Cind, scrutitor si gata de uimire,

Vi citifl rolurile

Bucurafi-vd de ccea ce e nou, rusinagi-

De ce & vechi



1898: La 10 februarie, la Augsburg, se naste Bet {oll Brecht, inir-o familie cu stare, fat¥l siu flind
directorul unei mici fabrici de hirtle.
1904 —— 19814 Viitorul scriifor nrmeazd scoala eclementard si liceul in orasul natal,
1915: Brecht, gimnazi-t de 16 ani, se Infdliseazd redaclici unei gazete locale din Augsburg, cu un
caiet de versuri care uimesc pe redactorul sef al gazelei Wilhelm Briistle, pentru caracte-
rul lor cu totul neprevizut; de douy orl neprevdzut, Intii pentru maluritatea, precizia si lim-
pezimea surprinzdtoare a expresiei si limbii folosile; apoi peniru caracterul lotal lipsit de
cpigonism, de conventional, tolal sirdin de lirica vremii — idealist-expresion’sid, Desi nu
varbeg de rizboi, versurile conjineau in cle un gormene de intelegere indignald a lumii
din jur si a epocii.
1919 : Scrie piesa sa de debul BAAL, reprezentati pentru prima dati in 1922 la Leipzig.
1922 : La Miinchen sint puse in scend doui piese de Brecht: TOBE IN NOAPTE, distinsd cu pre-
minl Kleist i IN JUNGLA ORASELOR,
1923 : Brecht debuteazi ca regizor cu piesa lui Marlowe ,Viata lui Eduard al II-lea al Angliei”,
1924 : Dupi putchul hitlerist de la Miinchen, Brecht se mutd la Berlin
1927 :Apare culegerea de poeme BRECHTS HAUSPOSTILLE, primul volum tipdril din creajia auto-
rului, Scrie piesa GRANDOAREA SI DECADEREA ORASULUI MAHAGONY.
1928 ; Scrie OPERA DE TRE[ PARALE. :
Brecht n-a fosl inleresal nici de tragedia acelor
pituri numite lumpenproletare, nici de melodrama
lor si nici de comedia aspirafiilor individuale
ale unor tipuri spre ,socielatea inalld”. El si-a
propus sil divulge acele relalii  intre  anumite
strafuri ale socielitii capiltalisle, pe care onorabi-
litatea burghezd le mislificid orl le respinge, 8i a
pornit de la cel mai de jos. Pungasii, cersetorii,
prostiluatele, cei pusi sd-1 inliture ori sd-i ingrd-
drascd, adica polilia, jostilia, se afli angrenafi
intr-o uriasd alacere, care-si are intreprinderile
tum ¢ aceca g i Peachum registrele ei de
conturi gi planurile de operatiuni, fiind dinamizaty
de ideca tipicd de concurenta. In virtejul nimici-
tor al concurentel se urzesc cidsdlorii ,morgana-
tice”, inlrigi penlru deldimarea si anularea adver-
sarului, se face recurs la sacrele legi prolectoare
ale proprieldlii si se inifiaza chiar flalse demon-
stralii de slradd, revindecative, in scop de san-
taj. Osmoza permanentd inire stralurile de sus ale
hurgheziej $i acest strat ultim, de sedimente, e
relevald si printr-un moment suprem de contact
real: in final, banditul Macheath inlrd oficial in
onorabilitate, luindu-i-se de pe gil latul spinzu-
rilorii si punindu-i-se, cu pomp#, colenu] de
nobil,

o]

— Valenfin SILVESTRU —

Scend din spectacolul ,Operg de trej parale”,
la Tealru] Bulandra,
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1929 : Piesa CEL CARE ZICE DA si plese didactice — LEHRSTUCKE. '
1930 — 1931 : Brecht scrie EXCEPTIA SI REGULA si SFINTA IOANA DIN ABATOARE. Atras de
romanul lui Gorki, ,Mama", Brecht folosesie materialul acestuia péntru drama omonimi ca-
re ins¥ a fost interzisy fn Germania hitlegisty. In aceasty perioadd se cristalizeazd si ideile
de bazd ale TEORIEI TEATRULUI EPIC, pe care Brecht le expune intr-o serie de articole si
eseuri.
1931 -— 1933 ; Sub titlul VERSUCHE sint tip¥rile la Berlin sapte volume contfinind piese de teatrn
si eseuri de teorie teatrald,
1933 : Aldturi de alfi intelectuali germani antifascisti, Breckt emigreazii in strainitate.
1934 : Apare ROMANUL DE CINCI PARALE,
1935 : Piesa CAPETE ROTUNDE SI CAPETE TUG UIATE
Rasismul e o diversiuna criminald a stapinilor.
— Florin TORNEA —
1837 : Piesa PUSTILE TEREZEI CARRAR
«Puslile Terezej Carrar”, (cea mai pulin brech-
tiand din lucrdrile lui Brecht, prin ancorarea ei
intr-un cadru istoric concret, prin absenla epicu-
lui si @ supunerii ei obisnuitelor legi ale genului
dramalic) se peirece in Spania, pe timpul miace-
lului dezldntuit de fascistii lui Franco. Lapidar,
printr-o acliune si o intrigd dintre cele mai sim-
ple, Brecht demonstreazd adevarul cd in fala fas-
cismului neutralitatea este imposibild, ci a sta de
o parte, i timp ce semenii tdi isi dau viata pen-
tru apdrarea dreptilii si libertdtii, este o atitudi-
ne nedemnd, condamnabild pentru om,
— Valeria DUCEA —

1939 : Scrie piesele TEROAREA §I MIZERIA IN CEL DE AL TREILEA REICH, PROCESUL LUI
LUCULLUS si MUTTER COURAGE

In Multer Courage" — a carei actiune se pe-
lrece in timpul rdazboiului de 30 de ani — vedem
cd mama Courage ,desi Isi cistigi existenja de
pe urma rdzboiului, vrea cu orice pret sé-si sal-
veze copiii, sd-i pund la addpost de rizboi. Nu
izbutesle;  rdzboiul ii reteazi copiii unul dupd
altul, Nu poli trdi de pe urma rézboiului, lard
sd-i aduci jertfe; pentru a-si salva proprii copii,
mama Courage ar fi trebuil s3 lupte impnlriva
razboiuluj, aldluri de Intreg poporul. Dar ea nu
trage acesle invaldminte; dupd ce si-a pierdut
topiii o vedem, la slirsitul piesei, ¢4 se ifnhamg
sinqurd la cidrufa e de cantinierd si porneste
mai deparie penlru a-si cisliga, ca si pind a-
tunci, existenfa de pe urma rizhoiului,

— Paul LANGFELDER —
1940 ; Piesa VIATA LUI GALILEO GALILE]

Cu ,,Galilei* al sXu, Brecht nu a4 creat o [rescd
istoricd; el a scris o operd leatrala conlempora-
nd; nici nu a aclualizat materialul de care dis-
punea, vremurile l-au fdcut actual,

Galilei al lui Brecht este un om al Renasterii,
cdruia ii place s¥ ménince, 53 hea si sd-si folo-
seascd ratiunea,

== Marlin LINZER —



DOMNUL PUNTILA SI SLUGA $A, MATT!

1041 : OMUL CEL BUN DIN SICIUAN
1941—1944 : Stabilit temporar in S.U.A. Brecht
SIUNEA LUI ARTURO UI POATE FI OPRI

In Jformula, alit de jubild de Brechl, a lell-
trului agitatoric. ,Domnul Punlila® vine sz a-
bordeze tema luptei de clasd, a antagonismului
ireductibil dintre lumea exploalalorilor si cea a
exploatatilor, a imposibiliti{ii de imp#care intre
aceste doui clase. Brecht a dal acestei lucrdri
ale sale lonul unei comedii satirice, in care ur-
maresie ridiculizar@a, caricatura grotescs, sur-
prinderea lumii exploatatorilor intr-a iumina
crudd, in ceea ce are ea mai caracteristic, mai
andcronic si mai reprobabil, Piesa ,Domnul Pun-
lila" esle—dupd cum o caracterizeazi insusi Brecht
— o comedie populard, inteleasi in sensul cel
mai strict, o comedie in care lucrurile se spun
pe sleau, ,fard perdea”, dar cu adresd foarte pre-
cisd si evidenld. Prevaleazd aci, nu efectul co-
mic obtinut, ci perspectiva pe care faplul scenic
§i cuvintul rostit pe scend o deschid spectatoru-
lui. In slirsit, este o piesd care afirmd sau mai
precis, reafirmd—pentru a cita oard in junga is-
toric a omenirii 2 — bunul sim{ si intelepciunea
populard.

— Mircea ALEXANDRESCU —

scrie ; VIZIUNILE SIMONE!I MACHARD, ASCEN-
TA.

Dinire loale piescle cu caracler parabolic ale
lui Brecht, cred cd in .Arlurc Ui" gdsim atacul
cél mai viguros si fol odatd cel mai direct impo-
triva nazismului, cu o forfd dc generalizare care
depidsegic circumstantele faptice si islorice. Infi-
lisarea — averlisment a drumului spre culme al
gangsterului Ui merge pind la conceptul de mani-
fest declaral impotriva fascismului ca atare; mai
mull decil alit, impolriva oricirui regim terorist,

amfipopular, Tablourile .ascensiunii lui Ui", se

SVEJK IN AL DOILEA RAZBOI MONDIAL

profileani astfel peste timp, mai mult chiar decit
aclele dramalice inspirale direct din realit&tile
wClumei brune”, ca .Teroarea si mizeriile celul
de al lreilea Reich”,

— Horia POPESCU —

.nSvejk” de Bertolt Brecht esie, in primul rind,
o piesd de agilalie, o piesd al cirui obiccliv este
sd demaste. tirania unei cu mull mai odioase
orinduiri decft acevg pe care troul ei o cunos-
cuse In primul rdzboi mondial : cea fascistd, Este
0 piesd ce izbuleste si afirme o pulernicy uma-
nitale, smulgind masca inumanului, ajuns si de-
vind un principiu de organizare a lumii. Este o
plesd demascatoare a razboiului agresiv, nu numai
in consecinfele: lui pustiitoare, dar si in substra-
turile lui; ea explica si reversul : pentru cine este
pustiitor si pentru cine folositor,

— Mircea ALEXANDRESCU »—



iy bty T e : - i AR - 7 = |
B, (Y SRR SR g g (5 - . 1

Schite pentru spectacolul ,Domnul Puntila®
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CERCUL DE CRETA CAUCAZIAN

in ,Cereul de cretd caucazian" dramaturgul
german Ivia unul - din motivele maril literaturi,
cdresindu-se de data aceasta folclorului oriental.
O intriga ale cérei nervuri sint vizibile, ale carei
iniendii sint declarale, ale caror tilcurj sint expli-
vite, ne duce citre ceea ce in Biblie aveg s&
deving veslita judecata & lui Solomon, ,Cercul |
de crety caucazian” este o desbalere, In care se
infrunid doud pozifii de clasa, Dialogu] despre ce |
Inseamny un act moral, intr-o societate si intr-un
timp in carc orice gind cu privire la destinul
omu-ui a pierif, incepe in clipa in care Grusa isi
riscy viala peniru a o salva pe acéea a unui
| copil, $i se Inchtie in tlipa cind Azdak aratd,
1 prin judvcata sa, ca nimic nu se poate clidi pe
eqoism i pe rapacitate, cd vine totdeauna o ora
) in care iubirea, suflerintele si generozitatea celor
i multi creazg virtutile unei adevirate etici,
J 1618 : Reintoarcerea lui Brecht in patrie.
1950 : Brecht devine academician. _
1951 { Editura berlinezi Aufbau publicy culegerea O SUTA DE POEME, reunind versuri scrise de .
Brecht in pericada 1918—1950, SRt |
1954; I se conferd premiul internafional Lenin spentru intdrirea pécii intre popoare”. i
1936: La 14 august inceteazi din viald, in pling inflorire a crealiei sale arlistice. Teatrul creat
de Brecht BERLINER ENSEMBLE, al crui director si animator a si fost pind la sfirsitul
vietii, va ii condus, in continuare, de sofla sa Helene Weigel.
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drami fn zece tablouri de Bertolt Brecht

Distributia:

Sen de
Sui ta
Zeul
Vang
lang sun
Su fu
Dsna lang
Bétrinica
Timplarul Lin to
Mi tzu
D-na Sin
Politistul
Somerul

Familia cu
8 membr}

CARMEN GALIN

ALEXANDRU DRAGAN
MITICA POPESCU
MIHAI DOBRE

ION BOG

ADRIA PAMFIL ALMAJAN

BORIS PETROFF

LUCIA DOROFTEI

LUCIA DOBRE

CORNEL NICOARA
VALENTIN URITESCU
ALEXANDRU LAZAR
CONSTANTIN COJOCARU
CORNELIU DAN BORCIA
HAMDI CERCHEZ
LUCIAN IANCU
MADALINA RADULESCU
IULIAN VOICU [
LUCIA BOGA

Regia artistica
Decorul
Costumele

Peruci~machiaj
Migcare scemnicd
Sufler

Regla tehnici
Preductia

ANDREI SERBAN
LUCU ANDREESCU

MIHAI MADESCU

ELISABETA POPA MIJEA
Mihaela Atanasiu

Viorica Galin

Mihai Marinescu
Gheorghe Petrescu




- BRECHT
SENTIMENTALUL

Imi este teamd, lucrind la acest spectacol, de
fapt loarte gren peniru mine, si nu se inteleagd
cd modul in care l-am {ratal scenic pe Brecht ar
li cumva o reactie impolriva awlorului distanfarii,
mai ales ¢ acum, dupd atilea luni de repeliii,
adicd de muncd de laboralor asupra textului, sint
mal convins decit oricind c& ,Omul cel bun” este
una dintre cele mai actuale, dureroase si adevi-
rale piese ale dramalurgiei sccolului nostru.

De fapt ce inseamnd acest cuvint .distanjare”,
care a devenit fn ultimul timp, prin alit de deasa
lui intrebuintare, un fvl de obsesie a muncii
noastre in teatru? Pornind de la Brecht care
spunea cd un spectacol de leatru trebuie sd fie
pentru public ce e un mecl bun de fooi-bal pen-
trn pasionalii de sport, inclin sd cred cd insusi
Brecht nu injelegea distanjarea ca pe o idee
seacd, 1ece si didactica, La presupune in primul
rind o legdtura pasionald si aclivd inire aclorl
si public, O legalura pasionald unde, ca si la
fool-bal, requlile trebuje stabilite dinainie,

Ne-am slraduit ca In speclacol distanlarca sd
Instmne in primul rind clarilale, limpezire, iar
pentru aclori asta sy se confunde cn usurinta,
tu bucuria joculoi; cdel e stiot, col care se chi-
nuie pe scend »nu poate transmife salii  decit
chinul sdu desperal si lird plicerea jocului in
bucurie sau in durere, nu poale exisla spectacolul
de teatru.

Revin iar la Brechl, care cerea — peniru inde-
plinirea  condijiilor joculni —, cva actornl sd
devind magiclan, si fic coungtiont i sigur de
tehnica lui. Exemplul Jui prelerat cra accla al
actorului chiner care alunel cind execuld un
anumit joc, nu mascheazi niciunul din procedecle
artei lui; dar nu numai ca el isi folosesle mij-
loacele pe fatd — schimbd masti, recuzitd la
vedere — dar dacd §i  pl ace cum 2 jucal un anumit
numar mina lui dreapls, ii mulfumeste propriel
sale miini drepte. Sau exvmplul cu fata pesca-
rului care visleste in lunire pe un fluviu. Actorul
chinez povesteste cum, fard obiecte, doar cu o
huia in mind, fata creazd senzafie curgeril mai

lente sau mai involburat a apei, si cHlitoria pé
vare o povestesie aclorul chinez nu mai e un fapt
oarecare, ci devine un eveniment istoric, un fapt
de legendd pe care il cunoaste fiecare om. Sen-
timentul este ca in epopeile homericg, ca un
lucru milvnar, arhicunascut,

Drecht isi ia ca model pe actoru] chinez si se
hintdrgste sd iraleze [apiele vielli moderne si rea-
litdtile sale mai prozaice in acelasi fel, adich s&
duscopere uriagg legendd a umanitdlii in fecare
gest social, Un exemplu din piesd : vin cersetorii
la Scn-de. Important pentru Brecht nu e faptul
marunt, realist — incad un cersétor a venit — ci
imporlant e si recunoastem in cerselorii aceslia
pe tofi cerselorii care de mii de ani binluie pé-
mintul, si dvscoperim legénda lor fristd, loatd
amiriciunea umilintelor si cruzimilor din care
se naste parazitismul in mizerie.

Dacii s-ar putea descoperi in speclacol aceasta
legenda Iristy  a cersetorilor farg timp, ei ne-ar
putea aminti atunci de cersetorii din Villon, ai
lui Hugo saw al Viridianej, sau poale mai mulf,
cine stie, el ar deveni Insisi cergelorii poeziei.

Brecht nu e un dramaturg realisl in infelesul
sirict, pentru ci ¢l e un creslor de legendd a
autenlicului, de aceea la el actiunéa, gestul ome-
nesc¢ sint mai mull decit imitafie sau ilusiratic,
ele sinl semne si irebuie sa aibe nobletea si duri-
tata semnuloi, Dacd [faptele vulgare din piesele
lui (de ¢xemplu Puatila) sint prezeniate ca fapte
brute, nu s-a objinul nimic, El face teatru poetic
st vrea va fivcare gest sd lie prezentat spectalo-
rului ca pe o lavd de aur. De aceca el respinge
alil realismul marunt, cotidian (banalul trebuie
impuscal si dislrus pe scend) cit si rdmdsitele
palclice ale actorilor | care declamd romantic.
Descricrea cersetoriel cresle, ajunge la orgie, dar nu
¢ o descrivre naturalistd a scabrosului si decd-
dorii, ¢i surprinderca gasturilor fundamentale ale
decaderii mmane 31 de acéea momentul se termind
cu cintecu] despre fum, in plind poezic a zddir-
nicici. Sau momenlul cludatei nunti, al asteptdrii
virului, al asleplarii chinuiloare,  exasperante,
vare are ca apogeu Cintecul despre Sfintul As-
teaptd ; un adevarat niyel poelic — toli oamenii
asleaptd minunea care nu vine niciodald, ca la
Becket,

Brecht nu vrea sd far;?i morald, nu vrea sy ins-
Irufascd, ci cauld sd infeleaga, s& cunoascd, sd
vadd, st liecare din actiuni & o pozilie poeticd de
reculeqere, de limpezire a sufletulvi, S& vrei sd
Ui treaz si s ai adevdrul in fafi e un fel de
stare sfinld a omulul., Noi triim din cesturi mici,
pare a spune Brecht, din impresii neclare, din
sovairi 51 dacd el vrea sii facy teatru didactic e
pentru cd sperd ca prin aceasta si dea oamenilor




adevirate ceasuri de mare limpezire,

E poate curios cd un rafionalist si un pasio-
nat al diglecticii ¢ de fapt un mare poel al dez-
nidejdei. El, carc are puterea, (atit de rarg la
olfif) de a-si spune in fat§ tot adevdrul, de m
vedea lucrurile, viata, relatiile, sfisiindu-se mereun,
nu poate trai oplimist in sens obluz. De fapt

Omul ce] bun din Si ciuan este o piesd desperati

si actuald despre neputinia de a face bine si des-
pre inutilitatea de a face rau, esle un lung cintec
de jale despre asteplérile si speraniele noastre,
despre minuneg care trebuie sy vind si nu mai

vine.

Peniru a-1 juca bine pe Brecht mai e nevoie,
cred, de un mare talent al uvimirii : exisid in viala
un momenlt In care vezi totul clar, ca nou, clipa
in care te sim{i uluit, uimit in fata wvielli, Dar
Brecht face din uimire slarea primd a esteticii

- sale, pentru el gestul cel mai mdrunt trebuie sd

i pe scend uluitor, si fie identic cu o revelalie.
Eliberal astiel de spaimd, trebuie sd g#sim Im-
preund rdspuns  la intrebdrile chinuitoare ale
piesci,

Andrei SERBAN

OMUL CEL BUN DI SICIUAR

Tn. 1933, Brecht par

ca Germania fnciputd pe mina nazistd.  Printre alte

proiccte de’ care n-a gisit cu cale si se desparta, sub presiunea risturndtoare
de orizonturi a evenimentelor, el a luat cu sine si proiectul unci locriri dra-

matice — ,,Die Ware Liche” (Die Licbe dragnste ; Ware adeviraed
Wahre — marfa). Rosturile si calitaten pe care dragostea —  treapta supremi
a inefabilului in realititile wnane — le cunvaste in clica si in societatem

capitalisti sint, cum s-ar zice, demisti licate, @ dragnstea apare injositd, nego-

ciati si negociabild,

Tema alieniirii iubirii este relevatd lapidar si dur in litdu. Accasti temi
evoci. nazuinta omului, in conditiile aliendrii Tui, spre adeviirata drogosie.
,Dragostea, /adevirati marfd” e, pare-se, prima varianta, a ceea ce, abia peste
ani, in 1941 avea si sc inchepe si s1 devind apelul patetic... al, ,,Omului cel
bun din Sicivan”. ,.Omul cel bun.. cu puternici radiatic poeticd, dezbate dra-
matica inclestare dintre ,ispita spre bine”, care, in strafunduri, justifici si
defineste pe om, si conditiile sociale care il denatureazi si-1 silesc a se tica-

lesi. Se fac simfite

aid ,vintul rece” al indiferengei i mizeriel In core se

naste, si in bdtaia ciruin ¢ nevoit si trdiascd omol simplu (,Predicile domes-

tice”) si ,lumea

in care ,existd doud soiuri dc cameni” ; §i gindul lup-

tei pentru lichidarea ccestei Jdualityti in dusminoasd opozitic.

Idcea dublei personalitifi existente in om, intilnitd la regele industrici
de carne din ,Sfinta lvana din abatoare” ca si la mosicrul Puntila, reapare
si ea ca o caracteristici a resorturilor ce miscd accastd lume. Cu  deosebirea
ci, de data aceasta, unghiul de vedere nu este acela al detindtorilor de , mij-
loace”, ci unghiul de vedere al celui In lipsuri pentru care bundtatese un gest
si o aspirajic spontand, dar practic nefastdi — si pentru el i pentru cei din
preajma lui — dacd ea nu e camuflatd, sprijiniti de asprime, de calculul rece,
de procedeul rentabilititii, de riutate.
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Sen-de, omul cel bun din Siciuan e Intr-un fel o alui fatd a Ioanei din
abatcare, Nu e slujitoare intru Domnul a dragostei de ocameni, d o Intrupare
(rdu famatd) a ,dragostei marfd”, dar o intrupare vergurald, dezarmatd, de o can-
doare increzitoare in ordinea asezatd de ,stépinii divini” ai pdminmului.

Ea triieste si afli nu numai con tradictiile socictitii, o i contradictia
aprigi din propria ei complexiune sufleteascd, inlduntrul ei, iscatd de relatiile
sociale bazate pe adversitate, agresivitate §i egoism. Ea nu-si ingaduie, de
aceea, intelepciunca de a privi In pers peciiva militantd a uner necesare trans-
formiri a lumii ; problema ei se incd pajineazd de a se pastra in skera ,stdrit
date”. Ea ¢ un simplu om ce treabd, fird veleitasi revolutionare, dornica, dar
neputincioasd de a fi buni cu ceilalti 51 de a fiin acelasi timp buni cu sine.

,Porunca voastrd de-altidatil (mir turiseste ea zeilor) de a fi bund si to-
tusi de a trdi m-a sfisiat, precum un trdsner, in dovd jumdtag. "

Ea, inliuntrul ,tocmelilor care nu sint asa”, cautd si fie §i si rimind
buni. Asadar, inliuntrul condifiilor tn care oftanda zeilor, folositi pentru in-
cropirca unei bicte mutungerii in care iro sejte, din neputinfa lui Sen-de de a
privi nepasitoare la lipsurile celor din jur §i la nevaile jubimlu care, fard
boni, ¢ ameningat si-si rateze cariera §i ¢ orcnd gata s-o pdriseascd ;  inla-
untrul condigiilor In care bunitatea e résplititd cu invidie, cu mntrigd, co inge-
litorie... Existi — Sen-de incearai — solufia dedublrii, inventia virului ,riu”
Sui-ta, Acesta este in stare si Teziste la spectacolul durerilor si nevoilor
aproapelui ; el e antrenat in folosirea metodelor de a reswabili distanga intre
cel ce are si cel ce nu are st de a pune interesul personal mai presus Jde
greutitile lumii, Pentrv el o ingela e un act intelept, pentru cd e mai renta-
bil decit a se lasa ingelat. Dar Sui-ta nu e totusi o solutie. Edoar necesitatea
adaptirii la nevoie. Sui-ta poate si asigure o existenta confortabild, si asi-
gure viitorul unui copil ce va si se nasca. Dar cu ce prep ? Cu pretul ingro-
sirii dispretuirii §i mrizerdei celor din jur, cu prefil mercantilizidi, de data
asta ,oneste” a dragostei, pe cales cdsatoriei din interes, cu prepul jertficii
dragostei adevirate. Sui-ta nu e iegire din impas ; e demonstrafia ci .ceva ¢
calp in lume”, in aceastd Jume in care ,se pune pref pe riutaie, in tmp co
cel bun e pedepsit”. Sui-ta — omul . binelui rentabil”, al legalitdgi si al rela-
jillor profitabile — departe de a fi o solutie, sporeste in Sen-de, .Ingerul
mahalalelor”, sentimentul i a recuree la) gestul conformist, dar .salvator”, al
riutitii e un act nu numai dureros de greu, dor §i in afara firii wnnlui

Sen-de nu afli, asadar, iesire. Asteaptd cu infrigurare de fa ,zei” confir-
marea steimbitagii lumii  si eventual, indicatia unei solugii. Dar ,zeil” nu pot
dezlega probleme ; nu stiu i nid nu nu vor s-o dezlege. Nu vor s-o vadi.
Dacii cxisti un om bun  pe lume lw mea e bund. Sa renunte la poruncile lor 7
,Niciodata ! Sa fic schimbatd Jumea? Cum? Cine s-o schimbe? Nu, totul
e-n ordine”. S¢ vor retrage in sferele lor instelate, lisind pe ,omul bur” si
se descurce singur, Degeaba strigd Sei-de @ .mu mia pirdsil. Eu nu pot
yamine aici!”. Rispunsul e conciliant. dar fard replici ; ,Ba poti. Fii numai
buna, i totul va merge bine L.”". lar costina se inchide, lasind in: rebirile des-
chise - si invitindu-ne pe nol— spectatnni — sa cugetim asupra  unui ,bun
sfirsit” pentru ,omal cel bun..”.

Brecht ne-a introdus pe calea unei povesti in care basmul 5i exoticul  se
insotesc cu o seamii  de clemente de civilizatie mai familiare noud, in mie-
zul mecanismului si legilor care puverneazi  §1 potrivit cirora functioneazi
socictatea capitalistd. .

Sen-de  rimine pini la capdt, in toati crincena o dilem3, legati de cie
dinta dependentei sale de, zei” : ,O nuvi depiirtati | N-am spus incd rtotul !
Am neapirati nevoie de voi !”. Cn ¢ mama Courage, care n-a ingeles nimic
din experienta rizboivlui, $en-de n-a infeles  nimic din experienta  bundtitii
ingenue, care o pigubeste §i inveninea zd si lumea eci. Inccnstienta ei e insd
si ea demonstrativi. Ea e destinati de a rasfringe, prin efectul reversului asupra
constiintei  spectatorului  §i a-i lien luii satsfactia de a afla dezlegare Ia
problema bunatifii infrinte a eroinei.

Omul cel bun din Siciuan, care lasi, aparent in final, .intrebirile des-
chise”, poartd de altfel in cxergd urmi foarea notd limuritoare : ,Provincia Si-
quan din fabula, care se potrivea cind va ericaror locuri in care oamenii erau
exploatati de catre cameni, nu mai apar fine astdzi acestor locuri..".

Florin TORNEA




Din spectacologia brechtiand

IN TARA :

«Mutter Courage*
— Teatrul German din Timlgoara:

1059
— Teatrul Nalional din Tagi:
1957/58

«Omul cel bun din Siciuan”
— Teatrul Matei Millo din Timlsoara:
1964
«Cercul de cretd caucazlan®
— Tealtru] Naliona! din Bucuresti:
1962/63

»Domnul Puntilla si sluga sa, Mattl*
— Teatrul Giulesti dinp Bucuresti

— Teatrul Nalional din Cluj: 1963
— Teatrul de Stat din Baciu: 1966
1 «3vejk in cel de a] Il-lea r¥zbol
mondial®

— Teatrul de¢ comedie Bucuresii ;

196364

«Opera de trel parale”

— Teatrn! Lucia Slurza Bulandra:

1966
nTeroarea si mizeriile celul de al

III-lea Reich*
— Teatrul Nalional din Bucuresli :

1958

IN STRAINATATE :
«Mutter Courage” — Beiliner Ensemble (GERMANIA)

cu He'ene Weigel

— Tallin, Novosibirsk, Habarovsk
(U.R.5.5.)
— B.D.C. (ANGLIA)

.Ce d el caucazian®
TeHl He — Berliner Enscmble (GERMANIA)

Cali * '
gERiae — Berliner Ensemble (GERMANIA)

Helene Weige] in spectacolu]l .Pugtile
cu Ernst Busch _ Terezej Carrar®, 3
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,Omul cel bun din Siciuan®

.Opera de irei parale”

.Svejk in cel de al [l-lea razbot
mondial”

,Domnul Puntilla si sluga sa, Matdi*

JPustile Terezei Carrar”

LAscensiunea lui Arthuro ui*

sMama"

— Tallm (U.RS.S)
— Tealrul Nafional din Budapesta
(UNGARIA)

— Théalye la Cité de Villeurbanne
(FRANTA) cu Roger Planchon

— Teatrul Puskin din Leningrad
{U.R.8.5))

— Teatru] Stanislavski din Moscova
(URS.S,)

— Thealre la Cilé de Villeurbanne
(FRANTA)

— Milano (ITALIA)

— Erfurt (GERMANIA)

— Varsovia {(POLONIA)

— Vilnius, Riga (U.R.S5.5.)

~ Berliner Ensemble (GEEMANIA]
cn Helene Weigel

— Tealrul Maxim Gorki (U.R.5.8)

— Berliner Ensemble (GERMANIA)
cu Helene Welgel

Berliner Ensemble in vizitd la Teatru] Giulesti.
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Reproducerile exirase din ,Arta orientalf

in Romé@nia”

Oglinda de bronz — dinastia T'Ang: 618—906
Bodhisattva — dinastia Ming: [368—1644

Zeity Intre florj de lotus — see. XVII
Bodhisattva — dinastia T'Ang

Dragon gi pazitori de templu — dinastia T'Ang

COLECTIVUL TEHNIC e
Coordonator tehnic : D. Rotaru
Pictor executant : Th. Mitis
Lumini : M. Pelipian

V. Popovici
Sonorizare ; I. Puiu

1. Ciutu

Minuitori de decor: V. Ciipitanu

Gh. Lungu

M. Anghelescu

Gh. Horea

Y. Hanganu

C. Lizureac

Gh. Mariciuc
Recuzita : I. Tomuleasa

Gh. Puscas
Cabiniere : El. Munteanu

D. Vrabie
Timplirie : M. Iliescu

V. Sava

C. Stingu ;

C. Mihalache
Croitorie : D. Dinn

M. Niculescu

M. Borcea

Gh. Dumitru

AnTiasiey Macheta programului : MIHAI MADESCU
apifetie 4 C. Faraon Redactorul programului: PAUL FINDRIHAN
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