FLORIN PIERSIC :
DRUMUL SPRE COMPOZITIE

E, fara indoiald, un act de curaj sd
iei un actor frumos, pus mereu sa joa-
ce pe Dbdiatul frumos, june-prim
turnat* din cap pind in picioare si
s&-1 distribui in rolul unui arierat
mintal. Acest curaj l-a avut regizorul
Alexandru Finti in ,Oameni si soareci”
de Steinbeck. Sub indrumarea sa, Flo-
rin Piersic a facut un pas important pe
drumul maturizdrii artistice: a,iesit
din propria sa piele* pentru aintra
intr-una cu totul diferitd, a demon-
strat cd poate compune cu succes o
diversitate de roluri peste limitele
propriei infatisari fizice. Compozitia
sa nu este demonstratie de virtuozi-
tate in sine, ea se integreazd ideii
generale a spectacolului. Interpreta-
rea lui Piersic abordeazd cu discretie
latura maladiva a personajului, punind
accentur pe cea umand.Lennie, urna-
sul cu suflet de copil. cdruia-i place
s& mingiie blanita soriceilor si tot ce
e catifelat, apare ca o fiintd fdara apa-
rare in mijlocul unei lumi brutale,
pline de primejdii ce pindesc la tot
pasul. Pe fata lui, zimbetul deschis,
candid si blajin se amestecd din cind
in cind cu o undd de ingrijorare : nu
cumyva sa-1 pdrdseasca bunul sdu prie-
ten George. Este ceva de vietale
fugdrita in acest muncitor ziler, care
lucreazé cit patru dar intrd peste tot
in incurcéturi fatale si care moare vi-
sind o odihnd ce nu poate fi dobindita
niciodatd. Dincolo de compatimirea
fata de un infirm, Piersic ne-a trans-
mis ceva din tragismul unor relatii
sociale de unde omenia este exclusa.

ILEANA PREDESCU:
DIALECTICA PERSONAJULUI

lleana Predescu face parte dintre
actorii multilaterali, stdpini pe mai
multe voci, pe mai multe staturi, pe
mai multe fizionomii, capabili sa sur-
prindad intr-un personaj jocul contra-
dictiilor si al traversdrilor vertigi-
noase de la o stare la alta. Unul din
primele sale succese a fost, cu ani In
urmd, ,Invatdtoarea” de Brody San-
dor : era, aici, pe de o parte o fetis-
cand infiptda care infruntd cu nonsa-
lantd pe oricine nu-i e pe plac, si
mai ales pe boieri, iar pe de altd parte
o femeie invapdiatad care se indragos-
teste, printr-o ironie a soartei, chiar
de tindrul boier Nagy, un betiv si un
afemeiat. Rind pe rind — si uneori
in acelasi timp — ea a fost volubila
si malifioasd, temerard si speriata,
indignatd si plind de duiosie, flatatd
si lucida; a cochetat cu toatd vicle-
nia feminitdtii si a rezistat persecufi-
ilor cu cea mai severa bérbidtie; a
fost indrdgostitd pind la pierderea
mintii si revoltatd din adincul sufletu-
lui ; a asteptat fremdtind de nesigu-
rantd un semn de la omul iubit, si a
luat, cind trebuia, hotdriri rapide si
ferme — totul cu o strélucire natura-

ACTORI

rg »N-0i s@ ma pérasesti, George, nu-i asa ca n-ai sa mé
n ¥

parasesti 2 (Florin Piersic in ,Oameni si soareci”).

Lupta cea mai grea ramine totusi cea cu sine insusi
(lon Marinescu si Tatiana lekel in ,Oricit ar parea de

ciudat”).

Un lago care stie sa inspire incredere (lon Pavlescu
[ﬂ alaturi de Vasifeh Cosma in ,,Othello”).

TINERI, CREATII

ld. Am admirat in multe alte specta-
cole varietatea inepuizabild a resur-
selor de care dispune Ileana Predescu.
Recent, in , Tigrul”, compozitia actri-
fei a impletit cu maiestrie spaima fe-
meii rapite in plind noapte cu o nota
tot mai accentuatd de intelegere pen-
tru rapitorul ei, tonul moralizator al
doamnei de conditie buna care ia parte
la activitatea societdfilor de binefa-
cere si frivolitatea cuconitei lipsite de
preocupdri serioase, observatia de bun-
sim{ si auloironia. Ileana Predescu ne
dezvaluie astfel, cu subtilitate, perso-
najul din mai multe unghiuri diferite :
asa cum pare a fi Gloria la inceputul
piesei, asa cum o vede , tigrul* Ben,
asa cum se vede ea insdsi si asa cum
o vedem noi in final.

MARIN MORARU:
FANTEZIE $I EXPRESIE CORPORALK

Mestesugul actorului nu mai este de
mult sinonim cu declamatia. Formele
diverse ale expresiei corporale — mis-
carea, gestul, pantomima, baletul, une-
ori chiar mijloacele clovnesti — se
unesc cu rostirea, cu cintul si onoma-
topeea intr-o imagine complexd, vi-
zual-auditiva, a cdrei infiripare solicita
din plin fantezia interpretului. In acest
stil au fost create mai toate persona-
jele spectacolului ,Troilus si Cresida*
de Shakespeare la Teatrul de comedie.
Ne vom referi, spre exemplificare, la
unul singur : Patrocle. Pornind de la
sugestia, existentd in texl, a unor lega-
turi nefiresti intre Ahile si Patrocle,
Marin Moraru a compus, cu un umor
usturdtor, chipul grotesc al ,,catelei lui
Ahile®, I-a dat un cap lunguiet si efe-
minat ; doi ochi rotunzi, cu privirea
obraznicd si speriata /in acelasi timp ;
0 voce pitigdiata, insinuanta ; un zim-
bet stupid; doud picioare slabanoage,
cu mersul impleticit; a purtat ,co-
chet” o gentutd in miinile strimbe dar
posesive ; l-a inzestrat, in fine, cu da-
rul prostiei totale. lar in acest portrel
atit de incisiv nimic nu apare grosier
sau indecent, compozilia lui Marin
Moraru, incadrcatd de sensuri satirice
precise, poartdi marca veritabilei trans-
figurari artistice.

*

Laconism, interiorizare, capacitate
de a gindi pe scend, de a ridica eroul
dramatic la simbol, imbinarea emotiei
cu Juciditatea, autoironie, redarea
complexd a personajului in dialectica
trasdturilor lui sufletesti, patrunderea
de la aparentd la esentd, compunerea
originald a rolului printr-o bogatéa
imaginatie scenica si imbinarea textu-
lui cu expresia corporala — din toate
azeste elemente se infiripd profilul
unei noi generatii actoricesti, conti-
nuatoare a celor mai inaintate traditii
ale artei noastre scenice realiste. Céu-
tind limbajul cel mai potrivit pentru
a se adresa contemporanilor sai, tea-
trul de buna calitate e mereu nou si
mereu tinadr, ca viata pe care o re-
flecta.
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