PRESA DESPRE SPECTACOL

E oare teatrul un simplu loc de amu-
zament, sau o necesitate, o bucuric si
o conlruntare indispensabild, o ceremo-
nie laicd in cadrul circia omul sti 2
vorbi cu propria lui constiingd 7 In ulii-
ma vieme se vorbeste cu insistentd, pe
diverse meridiane, despre crearea unui
teatru de ritwal, dar multe din solutiile
incercate se rezumi la biciuirea instine-
telor, la provocarea unei stari de transd,
la precipitarea exterioard o tuturor mij-
loacelor de a vinlenta achiul. arechea,
simpurile spectaterului. Alegind o cale
cu mult mai profundi regizerul Andrei
Serbas, in exceptionalul sau spectacol
cu piesa lai Brecht ,,Omul cel bun din
Sicivan”, realizat de curind la Diatra
Meamf, aduce un cuvint original, aflat
in continmitarea unei seoli regizorale in-
temeiate pe gindire clard, pe maximi
acuitate intelecrmalid, 1a un nivel de arta
care s¢ demonstreazi inci o datd cd
teatrul nostru peate intra in competitii
prestigioase, Am  asistat in seara pre-
mierei Ia un fel de ,mister’” maodern, la
un spectacol de mapie, dach vreti, dar
o magic pusi in scrviciul nobil al ra-
fiunii, al descifriicii adevirlui despre
secolul In care triim,

Neobignuitd este aici intensitatea o
care csti obligat si participi la acjinnea
scenicd, si iei o atitudine, forta fasci-
nantd cu care reprezentatia te cheamd
in apidrarca binelui  impotriva riclui.
Ciici crpina parabolei brechticne, tindra
Sen-de este infdfisatd co atita delicatete,
infamia celor care vor si profite do
inocenta ai, este atit de rescltitor, de
dureros  dezviiluitd, Incit nimeni nu

PASIUNEA TEATROULUI DE IDEI

Omul cel bun din Siciuan™ de Brecht lao teatrul din Piatra Neamt

poate rimine privitor indiferent.  Eju
cuprins de minie st indignare, ceea co
se petrece in faga ta, ¢ infioritor, inad-
misibil, imposibil esti silit si e in-
treby 0 oce condijti por genera asemenea
conflicte ireconciliabile, oo relatii sociale
pot duce ‘n asa misurd la umilirea s
strivires omului 7 3i tocmai aceasta ¢
reactia lucidd pe care o urmirea Brecht.

Dupd acest spectacol nu te pofi in-
toarce cu usuringd la conversagia oare-
care din fraier, esti profund riscolit,
wulburat, tn sufletul t3u esre un tumul.,
lati ce inseamnd capacitatea artei sce-
nice de a-l transforma pe spectator din
punct de vedere spiritual, de a-1 cucer
si indlta.

Accasta vibratic emotionali, e cbn-
nuti printr-o cxpresie specific teatrali
cu rezonamtd infinit superioari limba-
jului pe care-l folosim in comunicarca
curenti, Tegizorul a pus in valoare
trate resursele andio-vizuale  de are
dispune teatrul modern Trupwrile acto-
rilor devin metafore ale suferingei, ale
ciutdrii unci salvir, ale chinului de a
se clibera. Dragostea, sencrozilatea iz-
buenese in incantatii lirice, in  imnuri
fierbinti, visurile sc fring tragic de ob-
starole ce nu pot fi trecute decit cu
pretul uner prefaceri radicale a lumii
strimb alciitnite pe cere o cvocd picca
Iui Brecht. Un strigit de ajutor, abia
murmurat, deschide spectacelul s8-1 va
stribate de la un capit la celilalt, de-
venind vaier exasperant sau implorare
muti, pentru a culmina in final cu un
apel grav la rajiune. Actorii nu jeacd
ci oficiazi. Replicile <int rostite cu

aleasi clocventd, sint psalmodiate ca
intr-un ceremonial, frazele cele mai
semnificative  sint repetate cu  uimire
sau cu desperare, se preschimbi in cin-
tee, Te aflli intr-un sanctuar ol omului,
int-un ldcas pinpdrit de cei rii. Mis-
tle (preconizate de Brechr) dau infiyi-
sdrii rdutiyl malriple.  Fetele profund
nefericite, ca a viduvei Sin, shisiati de
coltii veninosi ai mizeriei,  feje dure,
disprefnitoare,  cu maxilarele inclestare
cum e accea a [rizervlui bogat, supradi-
mensionat pe colosali cotumni ce nu se
vid cub mantia-i pini la pimine ca
o statuie slutd, livida, care apare la
un mement dot v devd doturi incrle
in loc de miini, fefe microase, lingn-
sitoare, pe care zimbetul preficut se
prelinge erispat (proprietireasa, deamna
lang) fete cinice, himesite, nerusinare
ale familiei cu opt membri”,  miast
lacome, rinjite, formind un personaj co-
lectiv de cogmar — deasupra ciruia insd
corurile vorbite, exprimind eu o sobri
yi csteticd  rramsparentd  comentasiul
brechtian, o inginderare, o reculegere
Filozeficd. Mdstile riutitii hohotese, se
unesc intr-un vacarm salbatec, amenin-
tdtor, iar in citeva momente de apogeu
fovind sacadat in podea cu niste ceci-
nele orientale de lemn, dezlinfuie un
adevdrat concert straniu, insuportahil.
Simi cfi esti angajat, cu intreaga Hingi,
in acest conflict crincen, ci trebuie si
te bati, oricind §i oiicum, ca Sacagiul
care,  legat la miini si cu cilusul in
surd, se zvircoleste pe jos i isi geme
printre dinti adevirul. NU ESTE ACES-
TA UN TEATRU POQLITIC, IN CEL
MAT BUN, MAI VERITABIL SI MAI



ELEVAT SENS AL CUVINTULUI ?

S-a ficut descor, In acest veac bin-
tuit de contraste, un teatru crud al uri-
tuld, menit si infitiseze privirilor in-
mirmurite ale spectatorilor intreaga de-
gradare fizici ¢i morald la care pot
conduce suferintele, perversiunea  sau
bestialitatea. Andrei Serban nu practics
insit  un teatru al writului.  Chiar si
liota cersetorilor zdrenfiirosi, inciieriirile
grosolane ale acestora formeazi splen-
dide tablouri ,de gen”, pictate ecn un
penel incisiv si inspirat, Execlentul de-
cor conceput de Luce Andrcesca  are
indrefia solemnd a unui sanctuar, cosiu-
mele, operii de foarte bun gust a sce-
nografului Mihai Midescu, se fmbind
intr-o armonie cromaticd studiaci pind
la detaliuy, pentru a desfita ochiul, Re-
gizorul ¢ stipin pe sonoritifi miracu-
loase, pe vraja luminilor, pe stiinta sub-
tili a alternilrii cperantei cu amarieciu-
nea, a trecerelor din registrul comic in
cel tragic, $i mai ales se pricepe si dea
fiecireia din scenele de o hogatli fan-
tezie senzalia percutanti a surprivei ar-
tistice, a revelativi. Nu ¢ o frumusete
calmd | este o frumusere zguaduitoare,
explozivi, plint de vchementd in rafi-
namentul ci estetic — asa cum in tra-
gedia antici ororile prin care treceau
crofi fmbricaw haina poeziei si prile-
juiau o purificare morald.

E lesne de infeles it de mult a soli-
citat pregiitirca acestui spectacol gindi-
rea, sensibilitatea si miiestria interpre-
tilor. Fiecare actor a trebuit si fie, si
a fost un virtuos al gestului, al mis-
cirii plastice, al ritmului, al modula-
tiillor vocale, Dar ceea ce frapeazi si
iese din comun nu este, poate, in pri-
mul rind cmogenitatea i precizia an-
samblului, rigurozitatea stilului — care
indreptilitesc comparafia cu o simfonie,
cu un balet — ci faptul ci cle emani
parcii dintr-o indelungati meditagic a-
supra cxistenfei, dintr-o adinei necesi-
tate interipard, Carmen Galin, in Sen-de
are desigur multi gratic si  candoare,
cum ar fi avut probahil si alte actrife
de virsta ci, dar de unde, din ce nchi-
nuird intuifie a personajului vine pute-
rea de a se confunda cu atita concen-
trare Tn propria fiingi, de a mlddia
pindurile cele mai intime si mal fease
in imaginea scenicd ?

Unde a inctiput, in fiptura micutd a
viduvei Sin, interpretatd de o tragedia-
na cu remarcabili vocatie, Lucia Dobre
— atita cumplitd, complejitoare expe-
rienfd in viagi 7 Din ce Indrazneapt vi-
ziune personali coboard Zeul neputin-
cioz, incarnat de Alexandru Diigan ca
un fel de heruvim comic care repetd
cu plas plingdret : Fipt bouuni”, la-
mento plin de sarcasm al resemniirii
ineficiente  si al compdiimirii sterile ?

Din ce legendii a secolelor este desprin-
sii figura poeticii a Sacagiului, asa cum
admirabil l-a intruchipat Miticli Po-
pescu? De unde, in fine, atita echilibru
in varietate, de la jocul profund auten-
tic au lui Mihai Dobre, Boris Petroff,
Adra Pamfil Almijan, Tucia Dornftel,
Cornel Nicoari sau Valentin Uritescu,
pini la tipurile grotesti creionate de Ten
Bog sau Hamdi Cercbez, de Lucian
Tancir, Alexandru Lazir, Constantin Co-
jocaru, Cornelin Dan Boreia, Midalina
Ridulescu si Tocia Doga, de unle acea
misuri si maturitate de a ridica Ia
csente, deasupra pitorescului, caricaturii
st cfemernlui 7 Este incontestabil o
Teatrul Tineretului din Piatra Neams a
atras talente din cele mai promitatoare
ale noii generatii si este de asemicnea
evident ¢d exercitiile scvere de miscare
scenicl, Intreprinse cu ajutorul Mihaelc
Atanasiv, le-au imprimat o exemplari
disciplind launtrici, dar luerel funda-
mental mi se pare ch este pasiunea cu
care actorii s-an dedicar ideil revelutin-
nare a spectacolului, ca adevirayi slu-
jitori ai unui cule, O atare credingd si
devojiune ¢ de naturd sa dea teatrului
atmoesfera sirbdsoreasch pe care o avea
din  timpuri  stravechi, cind intreaga
populatie a ceripd venca la spectacol
pentrn o asista la o selemnid festivitare
civied, menitd si izooneascd  spaimele

neintelegerii ¢ i fortifice cugetul,
ANDREI BALEANU
JSCINTEIA” — 4 decembrie 1968



Este foarte greu si cuprinzi, in mo-
durile si fn cuvintele obisnuite ale ero-
nicii, virtufile inrregi ale unor momente
ca cele doud seri de teatru de la Piatea
Neamt. Doud seri in care am fost mar-
torii unor spectacole uimitoare, de ne-
imaginat pentru rigorile noastre nbis-
nute, altfel atit de ugor de flatar chiar
$i numai prin simpla indeplinire a unor
obligatii scenice.. Cit de departe erau
aceste doull spectacole fati de norma
curentii de la care alte diferite montiri
incep sii-gi revendice calificativele !

58 o spunem deschis, cronica obis-
nuita a acestow spectacole nu o putem
scie. Acea cronicd In care am fi datori
sii inventariem fiecare solutie regizorali
sau scenograficd, fiecare gradajie a jo-
culvi actoricesc; in care ar trebui si
indicim §i s motivim cn precizie ia-
crengiitwile §i punctele nodale ale spec-
tacolului, In ,,.Omul cel bun din Siciuan”
de pildd, clipcle acestea, care ar § —¢
in oricare alt caz — prilejuri copioase
de insistenti pentru cronicar, au foet
atit de multe, stirile de frumuscte de-
sivirgitd duceau cu atita repeziciune si,
in dominantele lor, erau atit de mereu
altele, — o sarabandd 2 minunilor de
mizanscend, de acterie. de plastict a de-
corului, a leminilor —, incit detalicren
lor devine imposibils, misura critici ri.
mine neputincioasi, Sau ,Noaptea in-
curcdturilor”, o driceascd Inlinguire a
cascadelor de ris, care respira scinteie-
tor bucuria tonici si nemisurati de a
trdi (5i un lucru rar — de a juca), ©
poftd de viafi cum numai fn Tom Jones

DOUA SPECTACOLE EVENIMENT

.Omul cel bun din Siciuan” de Bertolt Brecht
,Noaptea incurcaturilor” de Oliver Goldsmith

(filmul lui Richardsom) mai vizusent,
tradusii scenic intr-o gami nesfirsitd de
mijloace comice de cea mai bund cali-
tate, in limitele unui bun gust irepro-
sabil.

Cum a putut fi reilizat acest mira-
col 1

In primul rind, print-o  infelegere
exactd §i fideli a textelor §5i a autori-
lor, mai precis, a spiritului profund gi
intim al ncestor autori, $1 nu a apa-
reatelor de circumstanti. Tn ceea ce
priveste ,Omul cel bun din Sicuan’,
cea mai bund caracterizare a felului in
care a fost interpretat Brecht, in cnvin-
tul siu din caietul de sald : ,,De fapt
,Omul cel bun din Sidusn” este o
piesd desperati si actuald despre nepu-
tinfa de o face bine gi inutilitaten de
2 face riu, este un lung cintec de jale
despre agteptirile si speraniele noastre,
despre minunea care trebuie sd vind”.
Fiind vorba de Brecht, una din proble-
mele centrale ale montirii, de care
traditia spectacolelor brechtiene ne obli-
gd sd tinem cont, este distantarea.
Pornind de la un pasaj teoretic al lui
Brecht (,.spectacclul de teatrn  trebuic
si fie pentru public ca un med bun
de fotbal pentru pasionatii de eport”),
acclasi Andred Serban a cousiderat —
si pe bunii dreptate — (spicuim tot din
caietul de sald) cd ,fnsusi Brecht nu
intelegea distantarea ca pe o idee seacl,
rece si didactici. Ea presupuve in pri-
mul rind o legiturd pasionali §i activi
intre actori si public. O legdturd pa-
cionati unde, ca si la fotbal, regulile
tichuie stabilite dinainte. Ne-am  stri-

duit ca — in spectacol — distanfarea
si fnsemne in primul rfind claritate,
limpezire, iar pentru actori si se con-
funde cu ugsuringd, ce bucuria jocului...”.
Si intr-adevir, in spectacolul Brecht dis-
tantarea a insemnat claritate si limpe-
zire (obscur, misterios era doar fluidul
care reuses sl capteze sala cu atita
emotionantd] fortd), jar pentru actori —
prilej de bucurie, de sinceritate purd,
nealterati a joeului.

A fost posibil acest miracol $i datoriti
unei conceplii speciale, de mare valoare,
asupra spectacolulul pe care am mai pu-
tut-o temarca doar in ,Livada cu vi-
sini” (mai cu scami) si in ,Nepotul
lwi Rameau”. Estd vorba de o concepiie
simfonicli, fn care instrumentele la care
se cxecuti lucrarea sint regin, actorii
(tofi laolaltii si fiecare in parte), migca-
vea in sceni, decorul, costumele, ma-
chiajul si perucile, luminile. Rezultatul
cste un spectacol — simfonie, in care
se disting toate tonurile la timpul cuve-
nit, tempo-urile se dozeazd functional si
inventindu-se cu necesitate uncle din al-
tele, vietile tuturor instrumentelor sc
despart pentru a se impleti, iar intregul
este rotund si tumultuos, amplu si deli-
cat inchegat din pocgiuni melodice deo-
potrivi tragice si lirice, intr-un univers
de semnificatii wlburitor, Aceastd con-
coptic era cu adt mai observabili in
Omul eel bun din Sicivan', cu c¢it aici
gi partitura intregii opere ecia de Ja in-
ceput predestinatd, S& nu uitim fnsii cd
Andrei Serban a fost dirjorul.

In sfirsit, o a treia explicafie a aces-



tui miracol se afld in calitatea colabo-
ratorilor. Tncepind cu scenograful Lucn
Andreescu, pe care doar pujina moastri
experientd ne face si il descoperim abia
astidzi, cu uimire -i iecintare, creatorul
unui decor la ,.Omuol ¢e] bun din Si-
ciuan”, in rcare valoarea plastizi concuri
permancnt  cu  functia  spectacolului,
Continuind cu aworn! costurclor, din
acelasi spectacol, Mihai NMidescu, autor
al intregii scenografii, fn , Moaptea in-
curciturilos” ; costume care e desprin-
deau din vechi stampe japoneze. scenn-
grafia (in al doilea spectace!) carve avea
umor  simplitate si robustate, 5¢ termi-
nind -~ in chip magistral cu Tntica-
oa echipd actoriceascd.

Despre aceastd echipd sint citeva lu-
cruri mai osebite de spus, Nu o este
pentru prima dati cind Teatrul din Pia-
tra Neamt are un colectiv de acteri
foarte inzestrati 51 — un amdnunt spe-
cific teatrului initulat 2! tineretului”
—- tneri. Dar, cu toate ¢ am avut
ocazia i vedem mai toate serile ante-
rioare, poate ci niciedatd de la seria
intratd in istorie, carc a constitvit tea-
trul, nu a mai exictar la Piara NMeamg,
un grup atit de omogen valoros, guver-
nat de accleasi idealuri si entuziasme,
de acelasi crez al teatrului. O echipi,
in sensul cel mai fericit al cuvintului,
¢t daci intelegem exact  intreaga lui
semnificatie, atunci nu ne vom' mira ci
unii martori competenji ai celor doud
spectacole declaraw ci aw vizut o trupa
de valoare mondiald. Meritul lui Andrei
Serban, in inchegarea acestei trupe, este
neindoios ; el a canalizat, a amplificat

cnergiile  si r:lispanibilitﬁ;i]c acestor ac-
tori in sensul cel mai fertil, mai de
cistig al artel teatrale. Dar laudele se
covin in egald misurd si acestor tineri
actori, care au stiut sa creadd, cu abne-
gatic §i diruire (dar st cu discipling)
in gindul indriznet  al conducitoralui
lor, si-si sopund taler ol 3 veecatia mo-
dului celui mai nobil 51 mai dezintere-
sat al artei. In doud spectacole cu cer-
setori §1 servitori, cu prostituate si aris-
tocrati, cu zei si cu golani, e au fost
singuii, adeviiratii  regl,

Cum <i-i calificam pe fiecarz in par-
te in inventarri obtuz si anost al co-
mentaciului eritic ! Cum sa apreciem
mai mult sau mai putin pasiunea, ar-
denta ircului lui Cacien Galin (dublul
wl Sen de—Sai to) decit inteligenta,
subtilitatea complexi o comicului Tui
Hamdi Abdulah Corchez  f(un  cerseror,
Tony Lumpkin) ; sau blindeter neajuto-
ratd, najvitatea lai Alexardro Drigan
{Zeul, Marlow) dJecit rragismul aldturi
de comicul nemaipsmenit al lui Mitica
Popescu (Vang, un servitor) ; sau routa-
tea scacd, adaugitd de candoare i iro-
nie a Luciei Dorofrei (Mi tzu, Kate) de-
cit verva causticd, rea, compliniti de
frumusete bogati, provocatoare a Lucici
Boga (o cersetcare, d-ra Neville)  sau
poltroneria . biarbdteasca”  si smecherin
savuros-prosteasci a lui Mihai Debre
(Yang-sun, un servitor} decit martiel-
1atea infernald, cruda a lui Jon Bog {Su
fu) ; sau capacitatea extraordinari de a
produce umor, sarji, irenie, grotese, a

Iui Tancu ludan (un cersetor, Hardeas-
tle), decit cupiditatea meschind si ome-
neascd a lui Borls Petroff (Lin to) ; sau
sobrietatea totusi suculentd, deloc obis-
nuitd, a jocului Adrici Pamfil Almijan
.d-na Tang, o batrind, d-na Hardcastle),
decit importanta piuncass, fanfarcand a
lui Viorel Branea (Hastings), sau cum
sit distingem mai multe metite de par-
tea c2lorlalfi citiva interpreti -— Cornel
Nicoard (poligistul).  Valentin Urizescu
(somerul),  Alex. Lazir (un cersetor),
Constantin  Cojocaru (un cersetor,  un
servitor), Miadalina Radulescu (o cerse-
toare), Rizvan Stefinescu [un cersetor),
Comel Dan Borcia (un cersetor] ? Cris-
tian Petrescu (copilul) 7

Toti au egale virtugi i scuzele noas-
tre li se revin pentru i nu am putut
si le acordiim Feciruia, in acest articol,
amploarea  cuvenitd, teate  alificativele
pe care le indreptiteau

In concluzic fce nefirese Jo repede
sintem obligati si ajungem la concluzii !
Dar poate, sperim cd alfii vor jH si
duci mai departe, si aprofundeze ana-
liza pe care noi doar am schijat-c) st
aritdm, fard nici un fel de reticenye
ca am asistat la doud specatcole-cveni-
ment : strul specracolelor cruciale, in
cate se Imseriw, in istoria mai apropiatd
#Omm vd place”, ,Male  carnavalu-
Isi",  ,Livada cu visini”, , Trcilus si
Cresida”, ,Neporul Ini Rameau”, conri-
nud acum cu Onol eel bun din Si-
ciuan” si ,Noaptea incurcitnnlor™,

DINU KIVU
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