
A R T Ă  ŞI  S OC I E T A T E

« I O N I C A  F IL M U L «

„ A n a  ş i  <h.oţul»“
jX IS T A  o dim ensiune, 

I  i  4 n  evo lu ţia  film ului 
j^ ro m â n e sc  de ac tu a li­

ta te , t a r e  cond iţionea­
ză nem ijlocit — îm p reuna  cu fo rţa  a r tis ti­
că  a au to rilo r — valoarea  crea ţie i cine­
m atografice. Să-l spunem  „tensiunea  
e tică“. R eferin d u -n e  d oar la  u ltim ii ciţiva 
an i ai p roducţiei n a ţionale , se poate  a f ir ­
m a că un  m om ent cinem atografic  im por­
tan t (Cursa, F ilip  cel bun, Ilu s tra te  cu 
flori de cîm p, M ere roşii) a re  la- bază 
tocm ai co n cen tra ţia  e tică  sp o rită  a in cu r­
siu n ilo r în rea lita te  ; pe „sp ira la“ evo lu­
tivă, u n  alt m om ent c rea to r, m ai recent 
(P roba de m icrofon, M ireasa d in  tren , 
C asa d in tre  c îm puri, O lacrim ă de fată. 
C roaziera), v ine  să  confirm e re la ţia  d irec­
tă, de te rm in an tă , d in tre  tem p e ra tu ra  etică 

' a  dem ersu lu i c inem atografic  şi calita tea  
de ansam blu  a ac tu lu i crea to r. „T ensiu­
n ea“ e tică  a film ulu i rom ânesc ^ e  ac tu a ­
lita te  este , practic , o condiţie  p rincipală  
a valorii. M ulte a lte  film e „de actu ali­
ta te “, cu foi de calendare  aduse  la zi, cu 
poveşti — c tj  pu ţin  ap aren t — ale  coti­
d ianu lu i, d a r  lip site  de  su p o rtu l unei 
tem ein ice  investigaţii e tice, îşi m in im a­
lizează „din  p lecare“ şansa  adevărulu i. 

.U n d e  se înscrie  în tre  aceste lim ite  (...fără 
lim ită), recen ta  p rem ieră  a  C asei de fil­
m e 5, A na şl „ho ţu l", u n  film  datorat 
scen aristu lu i Francisc  M unteanu  si reg i­
zorulu i V irgil C alotescu ?

A na şi „h o ţu l“ este  film ul u n e i „ recu­
p e ră ri m orale“. Un tîn ă r, c a re  a  comis 
c îndva  o fa p tă  nesăb u ită  — cu consecinţe 
g ra v e  p en tru  p ro p ria  ex is te n ţă  la un 
m om ent da t — se regăseşte  pe sine, cel 
a d e v ă ra t, şi îşi găseşte  rostu l în  v iaţă , 
a ju ta t  (sau „pus la în ce rca re“) de  sem eni, 
şi p rin  iub ire  (povestea de d ragoste 
fiin d  n u m ito ru l com un al tu tu ro r scena­
riilo r scrise de F rancisc  M unteanu). Su­
b iectu l n u  este  fo a rte  o rig inal, n ici nu 
accede sp re  p rofunzim i psihologice, da r 
n a ra ţiu n e a  c inem atografică  este  fluen tă, 
a re  cu lo ri de v ia ţă  şi culori tem p eram en ­
tale . P e rso n a ju l c en tra l nu  este  un  caz 
irecuperab il, nesăb u in ţe le  d in  trecu tu l 
;ău s ín t accidentale, fondul sufle tesc  al 

e ro u lu i şi d a te le  sale caractero log ice  con­
duc ch ia r spre im aginea u n u i personaj 
ex em p lar, în m ăsu ră  la r în d u l lu i să dea 
lec ţii de v ia ţă  sem enilo r cu m en ta lită ţi 
ru g in ite  sau p o rn iţi pe p an ta  u n o r fap te  
asociale. D e_aici, probabil, şi im anenţa  
„h ap p y -en d “-u lu i (deşi im anen ţe le  aces­
tea  s ín t d iscu tab ile  în v ia ţă ), sp re  deose­
b ire, să  zicem , de im an en ţa  deznodăm în- 
tu lu i trag ic  in tr-u n  film  precum  Gălina 
roşie  (cu care  film ul in d iscuţie  nu  are  
decit tan g en te  tem atice). Personajele  
le it-m o tiv  în film ele  scrise de Francisc 
M unteanu , M ihai şi Ana, sín t m ai pu ţin  
în că rca te  de  d a ta  aceasta  cu sensuri 
sim bolice, da r sín t, ca  în to tdeauna , su fle ­
tu l  ac ţiun ii (şi su fle te ...în  sine).

A ccentul p rincipal in econom ia subiec­
tu lu i este  pus pe in flu en ţa  societăţii 
în r-u n  destin  indiv idual. D in tre  toate  
celela lte  perso n aje  — unele  carica turizate , 
a lte le  p rea  p ito reşti — .fam ilia  m eşteru lu i 
C rijan  constitu ie  cea m ai reu şită  (şi m ai 
firească, aş zice) rea liza re  p o rtre tis tică  a 
film u lu i ; m eş te ru l e s te  u n  om  d rep t şi 
în ţe lep t, soţia lu i este  o fem eie  rea lis tă  şi 
d in tr-o  bucată', fiica cea m ică a re  cîte  
ceva din aeru l em ancipat a l tin e re i gene- 

î ţi i  con tem porane  : îm p reu n ă  a lcătu iesc

un  „grup  de fam ilie“ sim patic  şi — de ce 
n u  ? — specific p en tru  prezen t, din ta ­
bloul caractero logic nelipsind  căldura  su­
fletească , m en ta lită ţile  anacron ice  ,şi nici... 
generica  c iorbă de fasole, cu ab u rii ei de 
sem nificaţie . S c e n a riu lu i: i se poate r e ­
proşa  com plicarea  inu tilă  a  acţiunii 
(„com binaţiile“ bandei de foşti puşcăriaşi, 
de  p ildă), p recum  ş i . rezo lvarea  sim plistă 
a  unor m om ente  (chiar şi în cazul intrig ii 
de dragoste, d a r  m ai ales în inciden tu l cu 
„ fu rtu l ceasu lu i“) ; acţiunea, cum  spu­
neam , curge flu en t însă, F rancisc  M un­
tea n u  ştie  — a dovedif-o n u  o dată, ch iar 
în  film e p rea  „aduse d in  condei“ — să 
conducă n a ra ţiu n ea  cu dezinvo ltu ră  şi să 
în tre ţin ă  in te resu l şi cu riozita tea  
specta to rilo r

A cestea sín t şi ca lită ţile  film ulu i pe 
ansam blu l său, ba se poate  a firm a  chiar 
că  reg izoru l V irgil C alotescu (care este  
bine să-şi am in tească  şi să ne  am intească, 
din cînd  în cînd, că a făcut cîndva un 
film  ca S ub teranu l) a  reuşit să treacă  cu 
b ine  p este  n işte  „hop“-u ri a le  scenariu lu i. 
A na şi „ho ţu l“, îndeosebi în p rim a parte , 
este  un  film  firesc şi cu lum ini, de viaţă. 
S ta rea  de sp irit a p e rso n aju lu i cen tra l 
(încă din frum oasa  secvenţă  de  la fe reas­
tra  în g h eţa tă  a tren u lu i gonind în lib e rta ­
te) se con tu rează  în de ta lii cu fo rţă  de 
caracterizare , ca  şi m om entele  regăsirii 
de sine (d e term inan t fiind, p en tru  deve­
n ir ile  erou lu i, îndeoseb i, a rg u m en tu l con­
tra riilo r). G ab rie l Oseciuc este  un  in te r­
p re t — se poate spune — ideal pentru  
acest personaj, el joacă d egaja t, da r cu o 
anu m e d iscreţie , a tît  in te rio rizările  cit şi 
ex te rio rizările  e rou lu i, ex p resia  sa  m ăr-  
tu ris in d u -i p em anen t ten s iu n ile  şi îndo­
ielile  sufle teşti. F oarte  bună, ca  de obicei, 
e s te  şi C arm en G alin  (Ana), cu ta len tu l 
ei tu lb u ră to r ; u n e le  d in  m om entele ei 
c inem atografice  sín t m ici b iju te rii in te r­
p re ta tiv e , d a r răm în , cum va, „în  sin e“ : 
poa te  că a c tr iţa  nu  s -a  su p rap u s în tru  
to tu l pe  im aginea „ id ea lă“ a Anei, sau 
poate  că im aginea aceasta  ideală  a Anei 
răsp u n d ea  m ai b ine  unei a c triţe  de a ltă  
fac tu ră  in te rp re ta tiv ă . D ialogurile  din 
„casa C rijan “, d in tre  m eşte r şi soţia sa au  
o savoare  deosebită, d a to ra tă  în m are  
m ăsu ră  p ro tagoniştilo r, D orina  L azăr — 
această  m are  a c tr iţă  ! — şi Am za Pellea 
— cu o  bonom ie cuceritoare  ; d in tre  ceilalţi 
In te rp re ţi ai film ulu i să m ai no tăm  pe 
S te la  Popescu (o m am ă ca re -ş i aduce 
am in te  din c înd  în c înd  de acest fapt), 
D raga O lteanu-M ate i (în tr-o  com poziţie 
pitorească). Costel C onstan tin , C onstan tin  
D inulescu... Sem nale  m uzicale d iscrete 
însoţesc a ro p ie rea  su fle tească  a  celor doi 
pro tagonişti, u rm e  de paşi pe zăpadă dau 
tonu l u n o r secven ţe  sen tim en ta le , am bi­
an ţe le  film ulu i sín t diverse, de la cam era  
casei-m uzeu  p înă  .la cam era  cu te ra să  şi 
vedere  spre  oam eni în ca re  a ju n g e  eroul. 
Im agin ile  film ului, d a to ra te  operatoru lu i 
D u m itru  C ostache-Foni, au  şi ele  tra n s ­
p a ren ţe  poetice, d a r  nu  sín t lipsite  de 
accente dram atice.

Da, film ul lu i V irgil C alotescu are  f i­
resc, n a ra ţiu n e a  curge fluen t, d a r  in ten ­
sită ţile  dezbaterii e tice  (chiar dacă film ul 
p u n e  o bine co n tu ra tă  „prob lem ă m orală“) 
nu  sín t p rea  înalte . P rin  această  consta­
ta re  concluzivă răspundem  şi în treb ării 
in iţiale .

Călin CÄLIMAN

IILE—
(ÎIM  i VAI OI

„Inaccesibilul“ 
după 40 de ani

■  IN  „A ddenda la  fa lsu l tra ta t"  Cam il 
P e trescu  povesteşte  cu oarecare  grabă is­
to r ia  acestei pieise ap ăru tă , in tr-u n  fel, la 
c e re rea  lu i L iv iu  R ebreanu  care  „aflând că 
am  un  bogat m ate ria l, încă d in  an ii mei 
de ac tiv ita te  lite ra ră  d ram atică , m -а  în ­
dem nat cu s tă ru in ţă  să  scot din el o piesă 
âe  te á ira  p e n tru  toam na an u lu i ace la“. 
A nul acela  e ra  1943, d a r p rem iera  n -a  
av u t loc după  proiect, ci câteva luni m ai 
tîrz iu , în feb ru arie  1944. .D ram aturgul a  
v ru t să-şi regizeze el însuşi spectacolul 
a l căru i punct de a tra e tie  e ra  E lv ira  Go- 
deanu  reven ită . în sfîrşit. pe scenă, după 
doi an i de a b sen ţă  dub lînd  astfe l e n tu ­
ziasm ul ad m ira to rilo r în fata  ..reapariţiei 
se în te ie to are  a  celei m ai frum oase şi m ai 
iub ite  ac triţe  a p rim ei « noastre  scene...“.

C am il Pe trescu  zice că această  piesă 
i-a  adus p e n tru  p rim a  oară  în carieră  
„ceea ce se  nu m eşte  un  tr iu m f în te a tru “. 
D escrie rea  p rem iere i am in teşte  însă  de 
H ernan i (o sa lă  „ag ita tă  de h u lă“, spec­
ta to rii d in  loii apostro fînd  actorii, o oală 
de  a e r  ostil). D ragul nostru  M ircea Ş tefă- 
nescu îşi in titu la  cronica  Ia tă  fem eia  
pe  care  o iubesc — m elodram ă com ică în 
tre i acte (9 tab louri), de dom nul filosot 
Cam. Petrescu . De fap t, nu  e r a  vorba de 
o  cronică, ci d e  un  pam flet care  se  te r ­
m ină cu  fraza  : „desp re  in te rp re ţi  doar

a tît  : au  ju ca t în  reg ia  au toru lu i... ssst". 
D eqsupra aceste i fraze, pe şap te  coloa­
ne  o filip ică (ex p resia  m ai ex ac tă  a r  fi : 
o lu a re  la m işto). „D om nul filosof Cam. 
P e trescu “ este  freca t cu zor şi p lăcere  pe 
o râză to a re  cu m u lte  fe te  şi cu solzi de 
m ărim i d iferite . El. Cam il Petrescu , e  pe 
rin d  au to ru l care  a  renovat tea tru l ro ­
m ânesc p rin  „m ijloacele exp erim en ta le  ale  
p la titu d in ii“. El e poltronul. C urten ii lui 
F ran z  Jo sef p u rtau  fav o riţi ca să se­
m ene cu îm p ăra tu l cei ai lu i N apoleon 
a l III-le a  p u rtau  - barbişon, din acelaşi 
m otiv. «D om nul Cam il Pe trescu  îm p ru ­
m u tă  ciocul lu i P irandello  p en tru  a  d is­
cu ta  în v e rsiune  rom ânească ..p rop rie“ 
problejna personalităţii» . E xegetu l lu i 
H usserl e t ra ta t  ca im postor („ ra r şm e­
cherie  m ai cusu tă  cu a tă  de b ie t filosof 
n ep ricepu t la  şire tlicu rile  sim plilo r m u ­
rito ri de r in d  decît această  caznă în nouă 
tab lou ri“). T itlu l piesei (..un titlu  com er­
c ia l“) am in teşte  criticu lu i de  m onum en­
te le  fu n e ra re  pe care  scrie „m ai s ta i 
p u ţin “. „ Ia tă  fem eia pe care  o  iubesc, a- 
dică p lă teşte  si in tră “.

C ronicarii care  se declară  p rie ten i ai 
„dom nului C am il Petrescu , om  de lite re  
dublat de un  g înd ito r a căru i ac tiv ita te  de 
p înă  acum  s tă  m ărtu rie  că ne găsim  in 
fa ta  unei m a tu rită ţi in te lec tua le  de ra ră  
c a lita te“, c ro n icarii-ad m ira to ri nu  folosesc 
acelaşi ton. da r se declară  la fel de su r­
prinşi (su rp rinşi în rău) de această  piesă 
excesiv  de „ab s trac tă“, care  ia uneori în ­
fă ţişa rea  unei. „fişe de laborator" , „p en ­
tru  uzul savan ţilo r nu  a l m are lu i public“. 
D ram atu rgu lu i i se rep roşează  politicos, 
da r apăsat că nu  lich idează odată  vechea 
lu i „slăbiciune, a ş  zice un  cult, p en tru  v a ­
lo rile  e te rne. De aceea piesele s a le ,s ín t 
p lin e  de d izerta ţii, de  m ici conferin ţe , de 
paran teze  care  nu  adaugă  . u  nim ic la des­
fă şu ra rea  d ram atică  a  spectaco lu lu i“.

ORAZIO GENTILESCHI : Cintăreaţa din lăutâ

C R O N IC A  T E A T R A L Ă

„Tinereţea lui Moromete"
O LEGÄTURA d in tre  cele 

m ai s tran ii a fost aceea 
a  lu i M arin P red a  cu 
tea tru l. A av u t fa ţă  de 

scenă, se  pare, un  fel de  p riv ire  m orom e- 
ţiană. Chip de a spune că p rivea  lum ea 
aceasta  curios, in te resat, poate  ch ia r u i­
m it, însă cu  anum e m efien ţă , cu  acel e -  
sen ţia l şi du b ita tiv  „pe ce te  bazezi?“, 
d a r  m ai a les cu o lucid ita te  m erg înd , u - 
neori, p înă  la scepticism . Va fi crezut to ­
tuşi — şi p înă  la u rm ă s -a  lăsa t convins 
— că M orom ete şi a i lu i pot fi aduşi pe 
scenă. în tre p rin d e re  enorm ă ca d ificu l­
ta te , cum va „donquljo tescă“, u n  colosal 
pariu , în orice caz. T ex tu l d ram atic  po ten ­
ţează tu lb u ră to r pagini de  proză din Mo- 
rom eţii (voi. II) , M arele singura tic  şi De­
lirul. T ran sla ţia  se face fluen t, g ran iţa  
în tre  proză şi tex t d ram atic  p a re  a  nu  m ai 
ex ista , îm p re ju ra re  favorab ilă  re flecţiei a- 
su p ra  ideii de „ lite ra tu ră  de  fro n tie ră“.

D ram atiza rea  cau tă, fireşte , esen ţa , s in - 
tetiz înd  cele două ipostaze a le  lui M oro­
m ete, a  m o ro m e ţien ilo r: cea a  „disim ulă-

Form idabil 1 D e la  p rem iera  piesei n -au  
trec u t nici p a tru  decenii şi toate  aceste 
m ărtu ris ir i p a r  culese d in tr-u n  a lţ ev.

Mai in tij. „ triu m fu l“ pe care  C am il P e ­
trescu , veşnicul com plexat, îl am in teşte  
ca pe o sup rem ă revanşă, no tînd  că „bi­
le te le  e rau  v în d u te  m ereu  cu  c îteva zile 
în a in te “. D upă acest tr iu m f el p a re  -în 
sfîşş it fe ric it şi răzbunat. Ş tiţi c ît a  ţin u t 
acest tr iu m f ? Ca să vă  răspund  trebu ie  
să p ronun ţ o c ifră  care  indică azi o m in i- 
ca tas tro fă  te a tra lă . T rium ful a  d u ra t doar 
16 rep rezen ta ţii.

D ife ren ţa  de recep ţie  este  şi ea  specta­
culoasă. „F işa  de lab o ra to r“ pe care  un 
d istins in te lec tua l o considera „inaccesi­
bilă m are lu i public“ ne  ap are  azi nu  num ai 
lizibilă de orice  spec ta to r de s ta tu ră  no r­
m ală, ba ch iar oarecum  „ le je ră “. L atu ra  
de d ize rta ţie  care  îi «exaspera a tît  de 
m ult pe c ron icarii v rem ii a devenit ap ro a­
pe insesizabilă. D iscuţiile din tex t nu  ne 
p a r deloc n işte  docte conferin ţe . Spec­
ta to ru l con tem poran  c iu leşte  cu  plăcere 
u rechea  la  d iscuţia  desp re  „cazurile  ge­
m en ilo r“. El suportă  b ine  să i se  v o r­
bească desn -e  Ribot si nu  se sim te  s tr i­
v it de a luziile  teoretice, de supoziţiile, d e ­
a ltfe l succin te şi lim pezi, despre  „gem enii 
ech iv a len ţi“.

Cu b ra ţe le  depuse e legan t pe pupitru , 
cu degetele  îm p reunate  strins. cu p riv irile  
a tin tite  în pupila  telespec ta to ru lu i, cu un 
debit bine ech ilib ra t, cu o frază  ro tu n ­
dă, cu o voce s tăo înă  pe subiect şi ne ea 
însăşi, criticu l V aleriu  R âpeanu  a d a t în 
p re fa ţa  spectacolului perspec tiva  de care  
avea  nevoie azi şi piesa şi au to ru l ei.

E bine că  acest spectacol a văzu t lum i­
n ile  T ea tru lu i-tv . El e  desigur num ai o 
verigă  din lu n g u l’ lan t a l u n o r necesare 
— şi a ş tep ta te  — reconsiderări.

Ecaterina OPROIţJ

rii“ şi cea a  unu i început de  în ţe leg e re  
M orom ete, să  n u  ne  îpdoim , este  o  idee 
în carne şi oase, dacă se  poate sp u n e  aşa. 
Ideea a p aren t sim plă  că to tu l treb u ie  în ­
tors . pe o  fa ţă  şi pe a lta  înain te  de  a  fi 
accepta t sau  nu. M orom ete nu  este, ev i­
dent, a tît  un  personaj d ilem atic, cit unu) 
p roblem atic  — ceea ce înseam nă altceva.

G heorghe Cozorici, in te rp re tu l principal, 
a in tu it fo a rte  exact acest lucru. El a  a- 
vu t calm  şi răv ăşire  in te rioară , „m ocnită“, 
„scrîşiw tă“ uneori. Un joc inteligent, 
com poziţie m em orabilă, in tu iţie  exac tă  a  
unui personaj care  a r  „scoate din cursă" 
m ulţi acto ri de  calibru. Cozorici este , pe 
rînd, în abso lu tă  o rg an ic ita te  şi în desă- 
v îrşită  o rig ina lita te , un in te rp re t idea l: el 
p a re  a  fi ch ia r M orom ete, adică indecis, 
insidios, în tunecat şi ilum inat (nimic m is­
tic  !), ş ire t şi calm  p înă  Ia a te am eţi, a-, 
m eţeală  d in  care  iese o idee, in orice ° 
caz. M orom ete este  un  om cu idei, cu i- 
d e i n eaş tep ta te , „ în toarse  pe dos“, insă 
e x p rim ate  lim pede, c lar, sec şi. to tuşi, p a ­
tetic. S in teza  aceasta  în tre  sec şi pa te tic  
m i s -a  p ă ru t pe rfo rm an ţa  actoricească a  
lu i G heorghe Cozorici. S ilv ia Pooovici (Fi- 
ca) a  fost em oţionantă. Ce înseam nă „e- 
m o ţionan tă“ p en tru  o ac triţă  ? Poate  o 
tră ire  peste lim ite , poate o cum pănă  in ­
tre  lim ite... „

C iudat lucru , un  a s tfe l de  spectacol, „de 
ca rac te re“, p rin  sc riitu ră , se  ev iden ţiază  
scenic p rin tr-o  in te rp re ta re  de ansam blu , 
unde va lorile  nu  m ai pot fi (neapărat) 
deosebite, cît accep ta te , pu r şi sim plu , ca 
p tare  : Ilean a  S tana  Ionescu (C atrina), cu  
in sp ira t accent a su p ra  am b igu ită ţii psiho­
logice a  pe rso n aju lu i; O lga-D elia  M atees- 
cu (Ilinca) ton corect, fo a rte  exac t ; A n­
drei F in ţi (N iculae), joc sigur, d a r  nu  lip ­
sit de o „m uchie de c u ţit“, E lena Sereda 
(A ristiţa) şi F lorina  C ercel (Alboaica) — 
com poziţii pu tern ice , ind iferen te , parcă, la 
lungim ea (sau „ red u c ţia”) p a rtitu rii ; 
Em anoil P e tru ţ JG iugudel), Em il L ip tac 
(Nae C ism aru), Iu lian  Necşulescu (Costa- 
che a l Joach ii), M atei A lexandru  (Isosi- 
eă), Ion H en ter (Plotoagă), A ndrei Iones­
cu (M atei D im ir), T raian  S tănescu (Ţu- 
gurlan), Rodica M ureşan (Rădiţa) şi m u lţi 
a lţii.

R egla e sem nată  de A n ta  O vanez-D oro- 
şenco, iar scenografia  de G eorge D oroşen- 
co. Ce poate  sim ţi un regizor, ’a ce se 
poate el gindi p riv ind  în fa fă un tex t 
sem nat de M arin P red a  nu  este greu  de 
închipuit. E  o av en tu ră  periculoasă  în fe­
lul ei. A nca O vanez ş i-a  a sum at cu raju l, 
m ai exact spus răspunderea . A avu t, în 
m ontare, „lungim i sub lim e“ d in tr-o  încă- 
p ă ţîn a re  nu  m ai pu ţin  sublim ă de a  res­
pecta  sp iritu l şi lite ra  tex tu lu i. A încercat 
şi a reu şit ca m on tarea  эГ '" o stare,
uri ce in d efin ib il, '  însă in te rp re tab il 
p recum  orice vorbă m orom eţlană. M on­
ta re a  (cu superbe  m om ente p-ecum  cel 
M orom ete-R ădiţa, din p a riea  a doua) are 
un curs len t, calm  şi în ţe lept, încercînd să 
atingă, să  a ju n ă  la capătu l unu i fluv iu  
fă ră  sfîrşit.

O s im p lă  idee, după acést spectacol: Mo- 
rom ete  nu  a  m urit...

Aurel BADESCU

—  CONTEMPORANUL»


