Scriitorul in fata
marilor evenimente

- Convorbire cu Mihai GIUGARIU —

— Romanul dumneavoastrdé Mesage~
rul evoca o intimplare cu bogate sem~
nificatii din enii imediat urmdtori ac-
tului revolutionar de la 23 August
1944, Evocarea acéasta are un caracter
polemic. Este Jfdcutd de pe pozitile
deschise in viata spirituala a petriei
noastre de ideile Congresului al I1X~-
lea al Partidului. Formuld epicd mo-
dernd, pdtrunsd si ea de suflul innoi=
tor declangat in domeniul artei de
evenimentul istoric din fulie 1965, Fo-
losirea cu dexteritate a tehnicilor fil-
mului permite cititorului o viziune in-
tegratoare asupra realitdtii wrmadarite,
asupra erollor portretizati,..

- Expresia acéasta, viziune integratoa-
ré, ar putca fi un util punct de orientare
a discutiei. Pentru cd ea exprima in buna
masurd ideca mea despre tipul de con=
structie a romanului modern, Adica ne-
voia de a aborda lumea reald si lumea
adiacentd realului, din multiple perspec~
tive care inlintuindu-ge, interferindu-se,
8i ofere cititorului o perspectiva, ati spus
cinematograficd, poate ci mai exact ar fi
spus panoramicd, In asa fel incit el sa
aibi permanent sentimentul ci se afld in
fata evenimentului sau in mijlocul lui.
Cineva a spus odatd vorbind despre citi-
tor... sa priveascd peste umdrul scriitorus
lul, Eu zic nu s& priveasca ¢l si fie «l
insugi inregistratorul lumii autonome in
care se ,descoperd* plasat..,

= Investigafl in aceastd carfe cu o
adevdratd voluptate viata. Desi se des=
Jdgoara lent, actiunea cucereste. In
definitiv, acesta poate cd este . felul”,
implicit asumat al artei, De a pro-
duce bucurie esteticd, demonstrind a-
devarul vietii, Iar proza dumneavoas-
trd oferd lectorului aceastd bucurie.
Bucuria de a patrunde, odatd cu auto-
rul, dincolo de epiderma ingeldtoare a
viefii, in intimitatea unui real. desigur
ambiguu, in orlce coz netrucat,

= Aceastii bucurie pe care eu, seriftor —
cind spun, prin eu scriitor inteleg un eu
colectiv — dorim st 0 oferim cititorului, are
o sumi intreagd de componente. Este o
bucurie esteticd, fard indoiala, dar si o
bucurie morald... Nu e vorba bineinteles
de a promova o artd ,morald® c¢i de mo-
“rala intrinsecli a actului artistie, in sensul
cd ceea ce tindem — desigur nu printr-o
obstinatie de tip soclologizant si fara a

avea, desigur, o reprezentare parcelaid a
omotivului“ etic pe fiecare moment, fie-
care fazii a constructiel —, ceea ce inte-
legem deci s propunem este o anumiti
dimensiune morald a individului, chiar in
situatii in care conflictul ar fi plasat in-
tr-o zond mai mult sau mail putin peri-
feried a moralului. Seriitorul trebuie si
isi asume, in aceastd lume a fictiunii dar
niciodatd numai a fictiunii, responsabili-
tatea obstacolelor morale din care s-a
nascut cartea sa. Fiinded eu cred cad o
carte se naste. in primul rind, din exis-
tenta unor contrarietdti morale, ea este
plimiditd de nevola .impericasd a opu-
nerii morale. Literatura reprezinta o sta-
re de opozitie fata de imperfectiunea mo-
rala ; tot atit cit si fata de falsele per-
fectiuni morale. O carte contrariazi, tre-
buie si coniraricze, ea este menitd sa
duca la explozia — sau implozia — unor
echilibre, Si chiar dacid nu ne facem ilu=
zia cé ar putea zgudui o lume, nici sa nu
ne amigim cid ar lasa-o indiferenta,

= Mesagerul dezbate idel, problema
adevarului, a revolutiei, a istoriei st a
celor care fac istoria, problema pu=-
terid, a fricid, @ locului individului in

societate, a binelui st a rdului.. E o
carte care, mi se pare, merge spre reua=
litate pe foarte multe piste..,

— Ateste piste, sum le numiti, expri-
mi, cred eu, in wntextul unel lumi, al
unor raporturi c¢ mplexe care se stabilese
intre indivizi, concretizarea obieclivd a
nevoil noastre de abordare plurifatetata
— cu corespondente directe in tehnica de
constructie — a unui fenomen, Fenomen
social, fenomen istoric, fenomen uman...
Prin urmare, aceasta diversificare a mii-
loacelor de abordare din proza modernd,
acest stil care pare uneori prea elabo-
rat, complicat in mod inutil, prolix chiar,
in realitate nu reprezintd decit o nevoie
obiectivi de a ne apropia, de a tinde
ciitre adevarul vietii, al artei, inconjurin-
du-l, reculind in fata lui, inaintind, une-
ori cu prudentd, alteori cu bruschete. me-
reu insd, sid spunem, agresindu-l din
mai multe pérti...

— Cind o prozd este caracterizatd ca
fiind cinematografica s-ar parea cd
este vizata. doar forma ei. Ay vrea sd
afirm inca o datd cd avem de-a face,
in cazul Mesagerului, cu un roman
parabold, un roman de idei, in ultimad
instanfd cu un roman politic, dar in=
tr-o scriitura modernd, care demon-
streazd cd innoirea formald este nece=
$arq gi se dovedeste foarte fertiid, maoi
cu seamd atunci cind se conditioneazd
reciproc cu problematica,

— Ar fi o mare eroare si se considere
ci cinematografismul prozei reprezintii un
simplu joc¢ al seriitorului. In realitate este
unul dintre mijloacele de constructie pe
care eu am simtit nevoia si le folosese,
el constituindu-se, as putea spune for-
tind putlin paradoxul, in afara vointei
mele, ca 0 expresie necesard a construc-
{iel epice. Vechea disparitate, formi-con=-
tinut, si-a pierdut importanta sau gravi-
tatea, falsa gravitate care i se acorda,
Forma, se stie, este o expresie necesart
a continutului arted, la nivelul momentu-
lui de creatie si intre ele existd un acord
impus,

— In romanul acesta sint valorifica-
te si cuceririle altor arte.. | Stiinta*
picturii, constructia dramatica.,,

~n

— Toate aceste ,tchnicl® nu reprezine
td o succesiune de exercifli stilistice ol
rezultd, repet, cu necesitate din  insisi
evolutia prozei, din autonomia de expri=
mare a prozei in general, raspunzind ae
decvat nevoii scriitorului de a patrunde
pe diferite cai in esenta, demonstrabild
artistic, a fenomenului. S| atunci, am ne=
voie de ceea ce imi ofera picturalitatea,
de¢ dramatismul teatrului, am nevoie de
vizualitatea cinematografului. In general
am nevoie de tot ceea ce poate sd-mi cone
fere o materie credibild din punct de ves
dere estetic si din punct de vedere uman.

— Care sint preocupdrile dumneags
voastrd actuale ?

-~ Ca orice scriitor care a terminat ¢
carte incerc si obtin un element de rese
piro, lucrind in domenii adiacente, Ag
vrea sa reinnod mal intens legfturile
mele, de fapt de datii foarte veche, e¢u
publicistica, pe care o consider 0 cone
difie folositoare existentei artistice si s0=
ciale a scriitorului. Dealtfel e o idee pe
care, sint bucuros si o afirm. am gisit-o
excelent exprimati de Marquez, care ina-
inte de a fi un mare scriitor a fost gl
continua sd fie si-un mare publicist...

— Existd, in acelagi sens, si o tras
ditie sustinutd in publicistica noastrd
de¢ marii nogtri scriitori.,,

— O excelents traditie si ar fi plicat s
renunfam la ea, pentru ca nu existdi come
plement mal propriu operei, actului artig=
tic de mare amplitudine, decit scrisul
acesta de efort, ritm, jurnalier, formind
scriitorul, poate mai mult decit oricare
alld scoald, in disciplina si profesionalism,
Antrenindu-l deci intr-o perspectivi de
intelegere si comunicare mereu deschise
si mentinindu-l astfel, permanent, cone }

temporan cu el insusi. Nu poti crea O |
lume daca nu trdiesti intr-o lume,
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Gala tinerilor

actori,
Costinesti '84

B AM ASCULTAT multa poezie
anul acesta la Gala tinerilor actori
de la Costinesti. Poezie citita, poe-
zie strigatd, poezie soptita, qoezio
declamatd. Am urmdarit mai intot-
deauna reactia salil, Am vazut
cum un text, spus intr-un anume
fel, fascineaza si inmarmureste un
amfiteatru in care spectatorii se
numird cu ordinul miilor. Am
vazut cum acelasi text, spus altfel,
transmite in salda confuzie si cum
aceastdi confuzie. Acelasi text, asa-
dar, ¢u o valoare literard unanim
recunoscutd, poate deveni, in zona
transmiterii  sale ca tacol, o
reusitd sau o eroare. pinde de
actor, :

Ceea ce numim de obicel mij=
loace de expresie ale unui actor,
sau, altfel zis, forta de sugestie,
nu-si gasesc nici o finalitate fara
o minimd autocunoagtere a acto-
rului si f&rd minima intuitie in
c¢e priveste obiectul asupra ciiruia
meritd sd fle indreptate mijloa~
cele de expresie, EXista actori care

vor sd recite cu tot dinadinsul
Eminescu desi nu posedd inca
structurile receptive pentru Emi-
nescu si cu atit mai pufin mijloa-
cele de transmitere a textului la
nivelul profunzimilor sale. De ce
st te hazardezi la 22 de ani reci-
tind Eminescu cind potl scoate un
spectaco]l foarte bun cu 'Topircea=
nu ? Fiecare lucru la timpul lul
Nimeni nu primeste rolul lui
Hamlet imediat dupda absolvirea
institutului. Ca se intrevede ¢a ai
putea juca Hamlet, ca se intre-
vede ca al putea recita Eminescu,
asta e altceva. Pe Hamlet il joci
cind esti stapin pe Hamlet, Pe Ni-
chita Stanescu il reciti cind simti
-1 intuiesti, ca-1 poti traduce in
spatiu, Carmen Cioreila a susfinut
un bun recital din Nichita, Un
recital intemeiat pe un ales si feri-
cil curaj in ce priveste imaginalia
si Lmrrwizaua. abordarea libera a
textului sub forma unui joc, sub
forma unei migcari eliberate de
gravitatea cuvintelor. Un joc sti-
mulat permanent chiar de gravi-
tatea cuvintelor, stimulat chiar de
incircatura metafizicA a textului
si conducind spectacolul spre o
fin& sugestie a bufoneriei comen-
tind adevarul. Curajul acestei ac-
trite de a ludic o zond a
profundelor rostiri, unele dintre
cele mai severe, la nivelul ideii,
care s-au plasmuit in limba romé-
na, mi s¢ pare cu atit mai lduda-
bil cu cit majoritatea colegilor ei
s-au dovedit destul de inhibati la
categoria improvizatie, noutate,
cliutare de nol formule expresive,
Carmen Ciorcild a oferit un spec-

tacol pentru ¢l a inventat un per-
sonaj, Un personaj care-1 recitd pe
Nichita, latd ideea care mi s-a
pirut interesantd, Un  personaj
mobil si mirat, un personaj in con=
tinud vinzoleala prin spatiul de
joc, mirindu-se de ceca ce spune
in timp ce spune, descifrind con-
tinuu, prin gesturi £i mimici, ceea
ce spune. Indatele personajului
erau incluse semnele Incercarii,
sentimentul riscului, chiar teama
de esec. Nichita insusi ar i vazut,
in teribilismul acestui recital, un
omagiu adus nelinistii sale de om
si de poet,

O imprejurare oarecum inver-
gatd, din  punctul de vedere al
raporturilor cu textul, ne-a oferit
spre meditatie recitalul lui Adrian
Pintea. Acest actor aflat pe o alta
treaptda de afirmare s-a infatisat
publicului cu simplitate, fard a-si
lua masca vreunui personaj si fara
a-si construi vreo regie a specta-
colului mai adinci decit regia
simpla a comunicarii cu publicul,
Aceastd comunicare s-a realizat
insd, in mare misurd (dincolo de
{armecu]l personal al - actorului)
prin textul ales cu intuitie §i in-
teligentd. Poezia lul Mircea Carti-
rescu, debordantd prin - noutatea
ei, prin ritmul strins sl prin ne-
prevazutul fiecdrui vers a captat
imediat atentia siilif, spectacolul
constituindu-se, in acest caz, din
rclatia tacita dintre actor, text si
sald, o relatie intemefatd rapid pe
un cod al maximului interes si al
permanentel  surprize. Nu-mi
amintese sd-1 fi vazut pe Adrian
Pintea migcindu-se mécar cu un

pas la stinga sau la dreapta micro-
fonului, Nu l-am auzit ridieind
tonul nici miécar o datd. Nu l-am
simtit recurgind la vreo strata-
gema sau improvizind vreo cursi
actoriceascd pentru a capta inle-
resul miilor de tineri care se aflau
in Teatrul de vard. Totul a decurs
cu maxim@ sinceritate si simpli=
tate. Sinceritate si simplitate care
igi gasesc ecourile mai adine} in-
tr-un rafinament de bun augur,
intr-o experienid actoriceasca mal
largd si intr-o intullie care con-
firma un actor remarvcabil. A fost,
pe de alta parte, pentru mine, o
bucurie si viad cum acest tip de
poezie, reprezentind de fapt un
gind mai larg in ce priveste lim-
bajul poetic, este receptat de un
public, nu in totalitate avizat, in
ce priveste inventia si ciiutdrile
poeziei tinere de azi. O receptare
care confirmad valoarea acestor
cautdri care vin in intimpinarea
unui sistem tacit de asteptari.
Un alt tip de spectacol, intimpi=-
nat cu marele premiu din anul
acesta, ne-a oferit Mihal Cafrifa.
Fara {farmecul personal al lui
Adrian Pintea, fird inventivitatea
actritel Carmen Ciorcild, dar cu o
inspiratid aproplere de regie si de
precizia unei puneri in scend,
Mihai Cafrita a adus la Costinegti
un spectacol construit pe toate
palierele lui ! scenografie, muzicé,
coregrafie, miscare de scend si,
dupd cum am spus, mult apel la
regie, Un spectacol desfdsurat pe
structurile traditionale, dar bine
pus la punct in tot mecanismul
siu, sugerind un corp perfect, un

cadru calm si profitabil pentru un
colaj din poezia de dragosie a
lumii. Mihal Cafrita s-a dovedit
un profesionist mai ales pentru ¢ |
a stiut in ce puncte sa mizeze si
64 nu mizeze pe sine, in ¢co puncile |
s& atraga in joc celelalte fire {
convingatoare care duc la spectas |
col. Un spectacol nu extraordinar,
dar bine facut, Un spectacol de
poezie care inseamni ceva normal
8i care traieste prin suma de cali-
tafi care se intrunesc din toate
palierele care compun un spec~

tacol.

Am vorbit despre aceste frel
spectacole de poezie pentru i, in
marea lor majoritate, iesirile tine-
rilor actori la rampad n-au fost
susiinute de ideea de a construl
un spectacol. Refuzul de a con-
Jucra regizoral cu alli colegi de
teatru, supraestimarea posibilitd-
tilor sau subestimarea lor, frica in
fata unui experiment real, impre=
sia ¢l poezia buni se spune de la
sine §i ca produce prin sine un
spectacol. au stinjenit numeroase
evolutii actoricesti.

Faptu] ci foarie mulii actori au
ales poezia ca subiect de spec-
tacol mi se pare ca vine dintr-o
prejudecata si dintr-o comoditate.
O comoditate care se razbuni si o
prejudecata care le trideaza lipsa
de experienta. In spatiul perfor-
manfelor actoricesti poezia este
testul cel mai greu, O asemenes
alegere presupune o mare expe-
rientd actoriceasca si nu se face
intotdeauna la inceput de drum. . .
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