
ION BULEANDRĂ -  actor, directorul Teatrului 
din Bacáu. Spiritul de echipă în teatru nu este o 
idee de pus la vot, nu reprezintă un punct de 
vedere subiectiv — el este punctul de vedere al 
artei teatrale însăşi, izvorînd din specificul ei : 
creaţie colectivă. Este o necesitate care se cere 
înţeleasă odată şi respectată totdeauna.

Spectacolele pun în evidenţă — dincolo de ni­
velul potenţelor care concură —, gradul în care 
este respectată această necesitate.

Este posibil ca participarea autorului mare, re­
gizorului reputat, scenografului, compozitorului 
inspirat, actorilor de primă mărime, să nu se 
constituie într-o adevărată întîlnire, într-un spec­
tacol întreg, rotund. Şi în această împrejurare 
vinovat este numai regizorul pentru că nu a reuşit 
să-i unească pe toţi în slujba unei idei.

Spiritul de echipă se poate obţine şi se poate 
manifesta concret şi eficace îndeosebi în instituţia 
individualizată a spectacolului, a spectacolului 
orientat într-o anume direcţie, închinat unui anu­
mit scop. Şi aici, în primul rînd, prin autoritatea 
artistică a regizorului care presupune — şi nu în 
cele din urmă -  o mare înzestrare pedagogică.

Adevăratul spirit de colaborare care să mobi­
lizeze şi să armonizeze energiile în spectacol se 
poate naşte numai în jurul unui regizor-persona- 
litate.

Obişnuit, cînd vorbim despre spiritul de echipă 
ne gîndim la principalii creatori : regizor, sceno­
graf, actori şi tratăm pe un plan prea îndepăr­
tat celelalte elemente de organizare şi susţinere 
a spectacolului. Am în vedere echipa tehnică 
(maşinişti, electricieni, sonorizatori, etc.) care în 
spectacolul modern participă cu responsabilitate 
artistică, de această echipă depinzînd în mare 
măsură realizarea deplină a unor scene sau 
momente. Latura tehnică a spectacolului este 
înglobată spiritului colectiv şi educarea ei se sa- 
vîrşeşte în acelaşi timp cu latura artistică,^ pe 
parcursul repetiţiilor, de către regizor, astfel încîţ 
conlucrarea tuturor să fie conştientă de scop şi 
să tindă spre el.

Spiritul de echipă al spectacolului îl socotesc 
de bază în activitatea instituţiei teatrale, dat fiind 
că elementul unificator — scopul — este mai con­
cret, mai precizat izvorît dintr-un anumit text şi 
de obţinut într-un anume timp.

Este de ia sine înţeles că spiritul de echipă 
al spectacolului nu se poate manifesta deplin şi 
nu poate dura decît în cadrul unei atmosfere 
generale de creaţie, sprijinit pe spiritul colectiv 
al întregului ansamblu. Acest spirit de echipă 
mai mare, mai largă, cuprinzînd întreaga insti­
tuţie este dat de unitatea intereselor de creaţie 
ale întregului colectiv într-o perioadă respectivă. 
Şi de aceasta mi se pare că răspunde în primul 
rînd directorul — ajutat de colaboratorii săi a- 
propiaţi : secretariatul literar, corpul regizoral, 
precum şi conducerile organizaţiilor politice şi^de 
masă ale colectivului. De aceea consider că o 
adevărată atmosferă de creaţie se poate naşte 
numai în jurul unui diréctor-personalitate, în 
stare să armonizeze toate inidividualităţile crea­
toare şi să le mobilizeze spre atingerea scopului 
general al instituţiei.

Aceasta presupune, printre altele, o veghe 
constantă asupra păstrării bucuriei de a crea şi 
o atitudine hotărîtă faţă de eventualele elemente 
Improvizate şi incap.tbiie care încearcă să con­
tamineze ansamblul cu neîncredere şi scepti­
cism.

Nu cred în posibilitatea unui ansamblu abso­
lut tînăr. Există unele comunicări, unele expe­
rienţe, legi nescrise neapărat necesare care se 
transmit din generaţie în generaţie. Şi nu mă re­
fer numai la sfera profesiunii cît mai ales la cul­
tul ei. (De pildă, cultul faţă de sala în care se 
oficiază, respectul şi devoţiunea faţă de insti­
tuţie, etc.)

in creaţia teatrală are o mare importanţă pu- 
,<rea de răbdare, rezistenţa în faţa eşecurilor. 
Prezenţa unor experienţe este de un nepreţuit

M E N Ţ IN E R E A
A proape fiecare stagiune tea tra lă  îşi are „pro­

blem a“ sa, care pluteşte în  aer, agită spiritele, 
trece cumva şi prin  paginile presei, şi, apoi, con- 
sum îndu-se, epuizîndu-se în  faptele norm ale ale 
vieţii, se stinge. Acum, această problemă este 
echipa. O invita ţie  la  o discuţie pe această tem ă 
nu  e, deci, surprinzătoare ;dim potrivă in iţiativa 
redacţiei revistei „A teneu“ de a oferi p rileju l u -  
nei dezbateri care să încerce să aprofundeze ceea 
ce de obicei se enunţa num ai, m i se pare bine 
„sincronizată“ cu actualitatea.

Am totuşi o rezervă : am  asistat la m ulte p le ­
doarii pen tru  ideea de echipă, am  şi citit destule 
care au  fost tipărite . Spre deosebire de cazul a l­
to r asem enea subiecte-miez, de data  aceasta n -am  
în tîln it puncte de vedere contradictorii, „conflic­
tu l“ de opinie nu există. Nobila idee de echipă nu 
are, practic, adversari, n im eni n u  susţine, public, 
că a lucra în tr-u n  tea tru-ech ipă e absurd, inutil, 
fă ră  perspective. Această unanim itate roză e p u ­
ţin  nelin iştitoare : trăim  în tr-o  atm osferă de de­
claraţii, de in terviuri, de program e m axim ale 
construite în  ju ru l unei form ule ideale. C îteo- 
dată m ă tem  ca aceste adeziuni platonice să n u  
se transform e în tr-u n  soi de eliberare afectivă, 
de supapă, com pensîndu-se p rin  proiecte ceea 
ce de fapt nu  se face ; cîteodată m ă tem  că an u ­
m iţi oameni de tea tru  să nu  obosească, să nu re ­
nunţe, înain te  de a ajunge să realizeze ceea ce au,

ajutor în asemenea momente, fortifică, redă în­
crederea.

In spectacole cu distribuţie absolut tînără 
cred. In instituţia cu un colectiv absolut tînăr, 
nu cred.

ION CARAMITRU, actor -  Teatrul „Lucia Sturza 
Bulandra". in ultima vreme lumea sau, mai 
bine-zis, presa vrea să ştie cît mai mult despre 
teatru. Totul trebuie explicat, teoretizat bine şi 
pe înţelesul tuturor. Dacă v-aş spune că nu ştiu 
aproape nimic, că toată ziua abia am timp pen­
tru uimiri, că teatrul e un joc alunecos între ce 
gîndim toţi la un loc şi cum putem face ca asta 
să fie viaţă, n-o să mă credeţi. Şi oricum trebuie 
să răspund într-un fel, aşa că : sigur că e bine 
ca regizorul şi actorul să se cunoască bine şi de 
multă vreme, că ar fi minunat un teatru format 
din absolvenţi ai I.A.T.C.-ului din acelaşi an (s-a 
mai văzut asta cîndva la Craiova, Tîrgu Mureş, 
Piatra Neamţ), că astăzi vedeta dispare din tea­
tru, lăsînd loc ideii-vedetă care nu poate exista 
decît în funcţie de echipă rodată şi serioasă de 
oameni de teatru, că o echipă de regizori ase­
mănători, asemănători în convingeri şi diferiţi în 
stil există la Teatrul „Lucia Sturza Bulandra" şi 
e foarte bine că ea vieţuieşte paşnic ; că în spec­
tacole ca „Moartea lui Danton", „Troilus şi Cres- 
sida", „Livada cu vişini", „D-ale carnavalului , 
„Nu sínt turnul Eiffel" (versiunea Andrei Şerban), 
pe scenă există o echipă desăvîrşită. Cred în a- 
semenea posibilităţi pentru că ele au fost rea­
lizate. Rar şi bine. O echipă de teatru se consti­
tuie greu şi se desface uşor şi uneori cred că e 
mai importantă desfacerea ei.

E o pierdere în speranţa unui cîştig.

EDUARD COVALI, secretar literar, Teatrul „Ti- 
neretului" -  Piatra Neamţ. 1. Nu e obligatoriu. 
Regizorul trebuie să cunoască actorii cu care 
lucrează, posibilităţile lor. Dar, deoarece, fac­
torul cel mai propice pentru realizarea unui spec­
tacol este climatul de exigenţă reciprocă între 
regizor şi actor, o prea îndelungată conducrare 
ar duce la tocirea acestei exigenţe. In teatrul 
nostru, cele mai reuşite spectacole au fost cele 
realizate de regizori colaboratori care nu odată 
au adus formule inedite în distribuţie — în ochii 
noştri iucrînd pe contre-emploi. S-a văzut că ei 
au avut dreptate, ochiul lor proaspăt fiind mai 
selectiv decît al nostru, văzînd căi posibile de 
dezvoltare acolo unde noi consideram orice ieşire 
din făgaş neavenită.

Avantajul pe care îl are regizorul bun cunos­
cător al actorului (care ştie pe ce buton trebuie 
apăsat pentru a obţine rezultatul dorit) este 
contracarat de faptul că la un moment dat nu-! 
mai vede pe actor decît pe linia celor mai bune 
rezultate aie sale. Or, cele mai bune rezultate nu 
epuizează posibilităţile unui actor.

Aşa se explică de ce teatrele bucureştene în­
trebuinţează pe scară largă împrumuturile de 
actori de la alte teatre.

2. Unitatea stilistică în creaţia actoricească nu 
est* dată ds faptul că absolvenţii au avut un a- 
numit profesor ca maestru. Apartenenţa la o ge­
neraţie defineşte în mare stilul interpretativ. O 
clasă poate să fie mediocră sau bună. Presu­
punând însă că această clasă ar fi alcătuită la 
modul ideal numai din elemente talentate, toate 
aceste elemente sínt contaminate -  poate că nu 
e cuvîntul potrivit -  mai bine-zis intră în pro­
cesul mare de osmoză artistică, găsind mijloacele 
de expresie conforme cu modul de a gîndi, cu 
sentimentele şi cultura generaţiei din care fac 
parte. Sentimentul de derută pe care îl încercăm 
în faţa unor creaţii actoriceşti din trecut înregis­
trate pe peliculă, nu se datoreşte lipsei de talent 
a actorilor din acea epocă. Modalitatea de ex-

C L IM A T U L U I
foarte  limpede, în  m inte. Acestea fiind spuse, pot 
să-m i îngădui şi eu m ica m ea pledoarie.

R aportul în tre  nivelul real existent în  tea tre  şi 
nivelul dezideratelor exprim ă o situaţie parado­
xală  : avem, în m işcarea teatrală, o bogăţie ex­
traord inară , reprezentînd  nici m ai m ult nici mai 
pu ţin  decît esenţialul pen tru  transform area ac­
tualei nebuloase (alcătuită d in tr-un  num ăr de 
structuri-tip) în tr-o  puzderie de focare vii, d ife­
renţia te , tră ind  în tr-u n  ritm  propriu — avem, a- 
dică, anim atorii potenţiali. N u-i ştim  pe toţi, dar 
unii d in tre  ei sínt cunosucţi de toată lum ea ; ei 
se num esc Liviu Ciulei, Radu Penciulescu, D. Es- 
rig, Lucian Pintilie, Crin Teodorescu, Vlad Mu­
g u r etc. Aceşti creatori fac parte  din acea cate­
gorie din care se recrutează şi căpitanii de co­
răb ii : ei nu sínt num ai talente, personalităţi m ar­
cante, ci sínt cei care gîndesc teatru l. M ulte din­
tre  experienţele lor artistice sínt sem nificative 
tocm ai prin  fap tu l că au ştiu t să compună, din 
a lă tu rarea  unor ind ividualităţi distincte, uneori 
antinom ice, un  „paralelogram  al forţelor“ eficient. 
Pot să citez (cu to t dinadinsul, de-a  valm a şi e- 
vitînd, to t prem editat, tim pul devenit istorie al 
echipelor de la  Craiova sau G alaţi), spectacole, 
momente, scurte perioade, care aveau m ulte din 
trăsă tu rile  unor realizări de echipă, reprezentau 
cel pu ţin  sinteza fericită  care este un embrion 
v iu  : să zicem „D -ale carnavalului“ ; sau „Tan-

prasie a actorilor de care vorbesc era conformă 
cu gestul, sensibilitatea, cu mijloacele apercep­
tive ale spectatorilor acelui timp. Teatrul Naţio­
nal din Bucureşti are un anumit stil interpretativ 
care este agreat de un anumit public. Teatrul Mic 
(reprezentînd generaţia de actori care reflectă cel 
mai bine contemporaneitatea) are un stil diferit. 
Superior pentru că ei corespunde sensibilităţii 
contemporane. Cît priveşte echipa -  îmi voi 
spune părerea la ultima întrebare.

3. Nu. Nu consider. Un regizor artistic (atunci 
cînd este) este o puternică individualitate artis­
tică. Optica sa personală, foarte bine constituită, 
îl face adversarul cinstit al oricărei alte optici. 
Atunci cînd ridică o piesă la verticală regizorul 
artistic nu selectează din mai multe posibilităţi o 
modalitate oarecare, ci „unica" posibilă pentru 
el. Aşa vede el. Subiectivismul lui (şi e bine că e 
aşa) conferă personalitate actului creator, iar ar­
tei în general — diversitate. Trei regizori la un 
teatru nu formează o echipă decît într-un singur 
caz : al mediocrităţii subartistice. Intr-un articol 
din revista „Teatrul" nr. 12 din 1967 artistul po­
porului Radu Beligan arăta că marile personali­
tăţi (în lumea teatrului) polarizează în jurul lor şi 
alte personalităţi. în cazul regizorilor artistici a- 
cestora, crescîndu-le aripi, siml nevoia să se eli­
bereze de ceea ce înainte fusese climatul lor de 
creaţie, desprinzîndu-se de matcă şi polarizînd în 
jurul lor alte personalităţi creatoare. Mă refer aici 
la regizorii de talent. Cei mediocri, lipsiţi de per­
sonalitate, se complac în situaţii subalterne vo- 
tînd la infinit cu „maestrul" lor . Un „cirac" me­
diocru va râmine toată viaţa lui un „cirac". In 
artă, prozelitismul nu are decît un caracter tem­
porar. în ciuda recunoştinţei devenită domeniu 
public (prin mărturisiri verbale, sau scrise) vine 
un moment cînd între „maestrul" bun şi „elevul"

go“ ; sau „Ifigenia în Aulis" (cu etapa adiacentă) 
la  N aţionalul din Cluj ; sau „Trolius şi C ressida“. 
N -am  introdus aici criterii de im portanţă sau 
preferin ţă, — sínt acte artistice foarte puţin  ase­
m ănătoare, care au comun doar fap tu l că pe 
astfel de tem elii se pot clădi echipele bisate. Iată 
deci paradoxul : avem anim atorii ; avem  succe­
sele lor, dovada palpabilă că se poate ; avem  o 
m ulţim e de „începuturi“ — dar nu avem conti­
nuare, continuitate, rezultat, pen tru  că...

P en tru  că : — ne îm piedicăm  în s tructu ra  or­
ganizatorică a tea tru lu i, cu schema sa, strictele 
sale reguli economice, de rentabilitate, pe care 
nu ştim  să le facem  suple, ap te  să unească în 
perspectivă, in teresele m ajore şi fundam entele 
pe care le urm ărim  (dar, la  acest capitol, vor

bun intervine un divorţ ireconciliabil. Preluînd şta­
feta „elevul" o duce mai departe pentru că simte 
şi aşa trebuie procedat, sub ochii dezaprobatori 
ai maestrului care în urma efortului celor 200 me­
tri parcurşi simte nevoia să se odihnească făcîn- 
du-şi din aceasta un principiu.

4. Spectacolul de teatru cu valoare artistică nu 
poate fi imaginat fără spirit de echipă. Dar să 
fim bine înţeleşi, spiritul de echipă nu aparţine 
unui colectiv artistic în generai, ci unui colectiv 
de creaţie. Echipa de teatru începe să se con-' 
stituie din momentul afişării distribuţiei, se con­
solidează în munca de repetiţii, îşi simte puterea 
şi bogăţia la premieră şi în succesul spectacolelor 
şi se desface odată cu întreruperea seriei de 
spectacole.

Cei care au rămas în afara unei distribuţii nu 
pot face parte integrantă din „echipă". Şi e şi 
firesc să fie aşa în ciuda ataşamentului real pe 
care actorul îl are faţă de instituţia în care e 
angajat.

Spiritul de echipă este dat de o comunitate de 
interese, comunitate stabilită într-un proces de 
muncă.

Legătura dintre actor şi teatru (ca instituţie) 
se face numai prin intermediul spectacolului.

Echipă în teatru înseamnă colectiv de creaţie 
definii, constituit şi consolidat în activitatea crea­
toare, în care fiecare element îşi cunoaşte res­
ponsabilitatea şi scopul, în care fiecare factor 
constitutiv gîndeşte armonic, bizuindu-se pe cel 
din stingă şi pe cel din dreapta lui, supunîn- 
du-se baghetei unui conducător de joc inspirat 
care reuşeşte să stabilească un climat de în­
credere şi o finalitate precisă. Spectacolele 
proaste se datoresc tocmai lipsei spiritului de 
echipă oferindu-ne detaşat actori care evoluează 
splendid uneori, dar care sínt singuri.

vorbi cu siguranţă, m ult şi documentat, cel care 
lucrează în  tea tre  — directorii, regizorii) ;

— nu  acumulăm, cu avariţie, nu veghem  cu 
străşnicie la  păstrarea a ceea ce am izbutit. Pen­
tru  că greul, în existenţa echipei artistice, nu e 
s-o creezi ; atm osfera incandescentă a unui suc­
ces, elanul unor oameni tineri, o în tîln ire  în tîm - 
p lătoare care poate deveni esenţială, un obiect 
al efortului pasionat, scuturînd inerţiile  — iată 
tot a tîtea  p rile ju ri pen tru  ca o echipă să se în ­
chege. G reul e s-o m enţii în  ciuda unor îm pre­
ju ră ri cîteodată net potrivnice, în  ciuda oboselii, 
a blazării, a rutinei, a capriciului unei vedete, a 
presiunilor unui autor, a ten taţie i unei reviste 
facile.

In  rezum at : încercînd să definim  planul supa-

M al m u lte  spectaco le  de  p re s tig iu  a le  s ta g iu n ii, c a re  d o m in ă  m o m en tu l te a tr a l  a c tu a l, ca 
«1 o b u n ă  p a r te  a d isc u ţiilo r  ce a n im ă  co loanele  p re se i de sp e c ia lita te , au  re a d u s  în  a c tu a li­
ta te  id e e a  ech ipei, ca  fac to r  esen ţia l în  re a liz a re a  sp e c ta c o lu lu i m o d ern . R e g iz o ru l-an im ato r, 
a c to r ii  ca re  îm p ărtă şesc  ace leaşi co n v in g eri a r tis tic e , p re c u m  şl c lim a tu l e x is te n t în  te a tru , 
to a te  ace s te a  ac red itează  id eea  de  ech ipă . De c u r în d  „ S c în te la ’’ a p u b lic a t sub  se m n ă tu ra  r e ­
g izo ru lu i M ihai D im iu, un  a r tic o l de  op in ie , în  le g ă tu ră  cu  p ro b le m a  pe  ca re  o su p u n e m  d is­
cu ţie i. (De a ltfe l, M ihai D im iu  a  fo s t so lic ita t, cu m ai m u ltă  v re m e  în  u rm ă , de r e d a c ţia  .,A te ­
n e u lu i”  să-şi spună c u v în tu l în  c a d ru l an ch e te i de fa ţă , su g e stia  n o a s tră  p r ile ju in d u - i, p ro b ab il, 
p re m ise le  aces tu i in te re sa n t  a r tic o l d in  „ S c în te ia ” .)

In  m ă su ra  în  c a re  vom  p rim i şi c o n tr ib u ţiile  a l to r  o am en i d e  te a t r u  şl p u b lic iş ti, ele vor 
f i p u b lic a te  în  n u m ere le  u rm ă to a re  a le  re v is te i n o a s tre .

1. Rolul echipei în spectacolul modern. Consideraţi că legătura îndelungată dintre re­
gizor şi actori poate duce la o manifestare artistică superioară ?

2. Ce părere aveţi despre posibilităţile unei trupe tinere, foşti colegi de clasă în Insti­
tut, care lucrează în acelaşi teatru ?

3. Consideraţi că mai mulţi regizori, care profesează aceleaşi convingeri artistice, pot 
constitui o echipă ?

4. Credeţi că spectacolele de mare prestigiu ale ultimelor stagiuni sínt rezultatul unui 
spirit de echipă ?

spir itul  de echipă în spec taco lu l  modern



CONFERINŢA NAŢIONALĂ A U N IU N II
ARTIŞTILOR PLASTICI

P ic to r i ţa  lu lia  H ălău ce scu  şi c r itic u l de 
a r tă  R adu  N egru  d esp re  tra d iţie , a r ta  
m o n u m e n ta lă  şi e s te tic a  o raşe lo r, ch ipu l 
om ulu i în  a r ta  p la s tic ă  şi n e c e s ita te a  u n o r 
noi f ilia le  a le  U .A .P.

lulia Hălăucescu

— „...Prezentul învie tre­
cutul şi-l metamorfozează 
continuu" — scria André 
Malraux, precizînd că 
Renaşterea este expresia 
cea mai celebră şi mai 
profundă a acestui pro­
ces. Mi se pare că există 
în arta plastică contem­
porană, în artă în gene­
ral, dincolo de marea diversitate de forme şi o- 
rientări, o aspiraţie chiar dacă pe alocuri con­
fuză, către sinteză. In ce priveşte arta plastică ro­
mânească, cum vedeţi realizarea acestei sinteze, 
între tradiţia naţională şi limbajul modern ?

I. H. : — Fireşte, efortul de integrare în uni­
versal este o incontestabilă realitate în plastica 
românească. O realitate în care coexistă însă, 
alături de o tendinţă stenică, aş zice dialectică, 
orientări, de fapt concepţii, înguste, unele chiar 
închistate. O parte din artişti de pildă, consideră 
că pentru a se menţine în tradiţie trebuie să co­
pie (chiar dacă disimulat) folclorul.

Alţii dimpotrivă, uită complet tradiţia. Văzîn- 
du-se în faţa unor lucrări de artă străine, vor 
să şi-o însuşească, uitînd că acele lucrări răspund 
unei anumite optici, filosofii, tradiţii, mediu etc. 
străine realităţilor noastre. Ignorînd sau prefăcîn- 
du-se că ignoră aceste date, se apucă de expe­
rienţe care la un moment dat ajung să-i domi­
ne, aruncîndu-i în impas. Şi un artist autentic 
face experienţe (utile culturii sale) dar îşi păs­
trează stilul, expresie a gîndirii sale artistice.

La ce bun să teoretizăm atît : Andreescu şi Lu- 
chian, Brâncuşi şi Ţuculescu au asimilat arta îna­
intaşilor (fie populară, fie cultă) şi au transpus-o 
în creaţiile lor, fără să fi urmărit cu tot dina­
dinsul s-o facă. Nu şi-au propus adică, să facă 
aşa fel încît să se vadă că sínt români. Român, 
fiind, nu poţi gîndi altfel decît româneşte şi asta 
se simte !

In ce mă priveşte, mă muncesc să izbutesc 
„Suită de legende vechi şi noi". Am copilărit în 
atmosfera poveştilor Bistriţei ; apoi, lucrînd foarte 
mult la Bicaz, au crescut în mine realităţi care 
mîine vor intra în legendă. In sfîrşit -  e mai uşor 
să lucrezi decît să vorbeşti despre ce ai făcut — 
am încercat un fel de poem al luminii -  ele­
mentul comun, deşi în ipostaze diferite, al le­
gendelor.

— O parte a artei moderne ignoră omul, sau mai 
bine-zis, îl vede deformat, hipertrofiat, absoluti- 
zîndu-se astfel realităţi fragmentare. Ce credeţi 
despre reprezentarea plastică a omului contem­
poran ?

I. H. : — Figura umană — sinteză a trăirii inte­
rioare, a sentimentelor, a gîndirii, a acţiunilor 
lui ; omul însuşi. Desigur, aceasta nu înseamnă 
că trebuie să ne oprim la portretul fizic. Este 
vorba de ideea de om. Orice artă care merită 
să se numească astfel, trebuie să pornească de 
la om şi să-i fie destinată. Cei care ignoră omul, 
indiferent de spectaculoasele jocuri de lumină şi 
culoare (care nu depăşesc valoarea experienţe­
lor), cei care nu-l caută şi prin urmare nici nu-I 
găsesc, se adresează doar lor înşişi demonstrîn- 
du-şi prin aceasta sterilitatea.

Mai mult, ei pun în derută publicul, care a- 
junge să nu mai poată discerne între o operă 
autentică de artă modernă şi o experienţă falsă. 
De la hitiţi pînă la Picasso omul e mereu pre­
zent ; o artă în afara omului, nimic mai absurd !

— Vorbeaţi de confuzia în care este aruncat pu­
blicul, fenomen fără îndoială nociv. Arta monu­
mentală reprezintă o veche şcoală a gustului pu­
blic : Agora educă şi prin statui. Sîntem, cum 
spunea cineva, datori monumente, oraşelor 
noastre...

I. H. : — Piatra Neamţ şi Bacău de pildă -  
oraşe fără statui. Se simte într-adevăr nevoia mo­
numentelor, a decoraţiei murale. Sínt locuri în 
Piatra Neamţ care-şi aşteaptă eroii : Decebal, 
Ştefan cel Mare, Plogaş, Creangă. Bacăului i se 
cuvine cel puţin o statuie: aceea a lui Bacovia. 
Nu portretul fizic (un bust destul de oarecare 
a fost dezvelit recent) ; dar o asemenea operă

rio r al in ten ţiilo r şi aştep tînd  condiţiile ideale 
(organizatorice m ai ales şi m ateriale) pierdem  
foarte m ulte p rile ju ri curente, care nu  întrunesc 
cerinţele absolute, dar în schimb sín t reale. In 
al doilea rînd, lăsăm  prea uşor să se scufunde 
înapoi în neant teritoriile  cucerite, compromi­
tem , p rin  (chiar scurte) eclipse de exigenţă, de 
ferm itate, de gust sau cultură, ceea ce am cons­
tru it cu un  im esn efort.

Se poate întîm pla ca acest ton cam categoric 
să sune în trucîtva ciudat la  urechile celor ce 
nu au a-şi pune m ereu şi „d inăun tru“ proble­
m ele existenţei teatru lu i, ale condiţiei sale, în 
raport a tît cu publicul cît şi cu propria sa evo­
lu ţie. Mie m i se pare că, în prezent, chestiunea 
echipei a încetat să fie o problem ă p u r estetică 
— a defini o orientare, a  afirm a un credo, a de­
lim ita  o zonă de desăvîrşită comuniune sp iri­
tua lă  în care devin posibile năzuinţi şi libertăţi 
etc ; ne aflăm  pe o treap tă  în  care, p u r şi sim ­
plu, trebu ie  să alegem în tre  existenţa unor 
trupe  am orfe (nu discut aici deloc calitatea 
m em brilor acestora, care sínt uneori a rtişti s tră ­
luciţi), lucrînd ca „fabrici de spectacole", cu fi­
reştile  succese şi căderi, dar structu ral incapa-

care să sugereze cu mijloace moderne, atmos­
fera acelei poezii, prin excelenţă modernă, care 
s-a zămislit aici. Se simte apoi, „golul zidurilor"
— pereţii goi ai noilor construcţii, pentru deco­
rarea cărora se pot folosi — la Piatra Neamţ 
bunăoară, elementele splendidei ceramici cucu- 
teniene, unică în lume. In faţa Teatrului, s-ar 
putea crea un paviment de felul celor aflate la 
laşi şi Suceava, cu îndoită funcţie : evocatoare şi 
estetică. în prezent, la Complexul de petrol-chi- 
mie din Piatra Neamţ, clasa de studenţi ai pic­
toriţei şi profesoarei Simona Vasiliu Chintilă exe­
cută lucrări de pictură murală interioară şi ex­
terioară în diferite tehnici -  zgrafitto, mozaic, 
fier. E o experienţă de bun augur care se cu­
vine perpetuată.
— Ce părere aveţi despre oportunitatea înfiinţării 
unor filiale ale Uniunii artiştilor plastici în oraşe 
lipsite pînă acum de o intensă viaţă artistică ; Ba­
căul de pildă ?

I. H. : — Cred că pentru stimularea creaţiei ar­
tistice, pentru statornicirea unei coeziuni sufle­
teşti -  dacă pot să spun astfel — între artişti, e 
perfect justificată utilitatea înfiinţării unor fi­
liale la Piatra Neamţ şi Bacău. S-ar facilita ast­
fel şi stabilirea unor legături mai directe între 
U.A.P. şi artişti, cu rezultate -  să sperăm -  îm­
bucurătoare, în domeniul creaţiei.

Convorbire consemnată 
de C. Stupcanu

Radu Negru
Tradiţia este singurul domeniu valoric pe care 

artiştii de azi nu-l pot inventa sau crea în mod 
arbitrar. Ea constituie zestrea sufletească, tezau­
rul adunat prin opera inestimabilă a înaintaşilor, 
realitate obiectivă a culturii constituite. Fie că o 
recunosc sau nu, de la ea pleacă, uneori în mod 
firesc şi spontan, dar, mai de dorit, în mod con­
ştient şi deliberat, operele de autentică inspi­
raţie naţională.

Numai sorbind apa vie din izvorul experienţei 
istorice şi de creaţie a propriului popor se poate 
concepe o artă de autentică originalitate. Ridi­
carea în lumină a imaginilor artistice noi, efigii 
ale vieţii de azi, presupun temeinica situare pe 
trunchiul de piramidă al unei gîndiri şi sensibi­
lităţi cristalizate în viziunea plastică, folclorică şi 
cultă a poporului nostru.

De la această înălţime se văd mai bine piscu­
rile strălucitoare ale altor culturi. Valorile uni­
versale pot fi înţelese mai bine şi mai deplin 
atunci cînd discernem sensuri şi semnificaţii e- 
chivalente cu valorile proprii, cînd stabilim cores­
pondenţe reale în limbajul plastic.

A fi original, „a inova", nu înseamnă să pre­
zinţi gînduri şi simţiri comune înveşmîntate în 
haine exotice, ori în veşminte folclorice, arhaice, 
de împrumut, adică în forme care să pară nemai­
văzute, neobişnuite, pentru publicul din jur. A 
copia din orientul sau occidentul îndepărtat, sau 
a împrumuta floricele folclorice pentru împodo­
birea unor sculpturi academiste nu înseamnă a 
fi în spiritul tradiţiei naţionale sau universale, ci 
împotriva firii ei. Aş compara un asemenea exer­
ciţiu plastic minor cu nefericitele texte de estradă 
suprapuse schemei prozodice a Mioriţei, sau cu 
discursul unui filozof care, neavînd nimic de 
spus, îi citează la rînd pe marii săi predecesori. 
Şi în faţa unor lucrări plastice eclectice publicul 
se întreabă adesea ce vor să spună autorii lor, 
care este mesajul lor ?

Respectul faţă de marile valori se exprimă prin- 
tr-un omagiu original, aşa cum este acel al lui 
Moore faţă de Brâncuşi, sau al acestuia faţă de 
Rodin. Adevăraţii inovatori asimilează spiritul 
tradiţiei într-o sinteză nouă, personală, care tinde 
să egaleze sau să întreacă operele anterioare. 
Tradiţionalismul plat se confundă cu citatomania, 
cu imitarea servilă a modelelor clasice.

Manierismul stilistic, ca orice adaptare facilă 
înseamnă a bate pasul pe loc, ori a încerca să 
te întorci pe firul apei în sus, spre izvor, împo­
triva curentului. Adevăratul artist este conştient, 
în fiecare clipă, de la ce izvor a plecat, are în 
minte drumul parcurs, dar nu se opreşte şi cer­
cetează alte maluri, vîsleşte prin valurile vieţii 
mereu înainte spre marile porturi, spre largul mă­
rii, unde se întîlnesc toate catargele şi steagurile 
lumii. La o asemenea confruntare a valorilor uni­
versale, cum va fi „muzeul imaginar" al lui 
Malraux, toţi te întreabă de unde vii, care îţi 
este izvorul, originea, originalitatea. Vai de acel 
care plecînd de acasă, să zicem din Munţii

bile de „irad iere“, lipsite de vreo pu tere  reală 
în  zonele influenţelor spirituale şi emoţionale, 
la  fel de uşor lăudate şi uitate, reîncepînd m e­
reu  de la  zero — şi teatru l-echipă. Un astfel de 
tea tru  se defineşte prin  climat ; el nu  este o 
sim plă înjghebare armonioasă, bine ritm ată, 
care resp iră  ordonat, la unison, ci există şi „în 
a fa ră“, este creator de atm osferă, creator de cul­
tu ră , creator de atitudine. Viaţa sa se conduce 
după o dinam ică proprie (evident, în  fiecare caz 
alta, după cum  alte le  sín t ţelu l şi m ijloacele 
sale).

Nu putem  ocoli această alegere. In ce m ăsură 
este ea esenţială, ia tă , există un caz-argum ent 
pe care nu -l invoc din politeţe fa ţă  de rev ista- 
gazdă, ci pen tru  că realm ente cred în  el : în tre  
tea tre le  din provincie, cel din P ia tra  N eam ţ este 
deocam dată singurul unde se face şi se reface 
m ereu, cu o splendidă, adm irabilă încăpăţînare, 
o echipă. Să com parăm  drum ul, rezultatele şi 
perspectivele acestui teatru , cu ale altora, m ai 
puternice, m ai înzestrate, mai bine înfipte în 
v iaţa  culturală, cu trad iţiile  (şi cu surprizele) ei,

Ileana Popovici

Z E N A ID A  
M Ä D ESC U  

„ M e ş te ru l M an o le“

Neamţului, cu brazii şi mînăstirile pictate, cu 
porţile de lemn şi ceramică zmălţuită, cu amin­
tirea atîtor lupte şi scrieri strălucitoare ale nea­
mului său, ar uita pe drum obiceiurile, portul, 
chipul său firesc. Schimbîndu-se la înfăţişare 
după prima revistă, sau după primul album plas­
tic, omul va avea surpriza şi tristeţea de a fi 
neobservat, nimeni în amestecătura pestriţă dar 
uniformă a celor la modă, din marele port ba­
bilonic.

Personalitatea artistică, originalitatea puternic 
conturată nu vine din căutări pur formale, ste­
rile, ea este rezultatul cunoaşterii şi simţirii adînci 
a vieţii contemporane, înţelegerea rădăcinilor ei 
istorice, a originilor şi tradiţiilor care aduc din 
negura subterană a timpurilor seva densă a uma­
nităţii noastre a actului de sinceritate crea­
toare.

Arta monumentală a corespuns în fiecare e- 
pocă mare de afirmare a unui popor, năzuinţei 
sale spre absolut, spre perfecţiune.

Ea a obiectivat în piatră şi bronz idealuri de 
viaţă în care se contopesc binele şi frumuseţea. 
Prin natura lor lucrările monumentale dau măr­
turie concretă cu privire la monumentele de ma­
ximă intensitate din existenţa unui popor, vor­
besc de naşterea şi dragostea, luptele şi moar­
tea, cîntecele şi plînsetele fiilor lui. Columna lui 
Traian la Roma, Tropaeum Traiani (la Adamclisi, 
Voroneţul în Bucovina, Triada eroilor la Târgu- 
Jiu, sínt documente de piatră dar şi de spiri­
tualitate omenească, demne să ateste vechimea 
şi continuitatea poporului nostru, constante ale 
sufletului său.

Fiecare epocă are măreţie în concepţia sa 
proprie şi mijloacele ei tehnice care ajută să 
contureze astfel de monumente. Oraşele clădite 
acum conţin şi pretind o monumentalitate aparte, 
funcţională, vie. în cadrul lor relaţiile de colabo­
rare şi ajutor reciproc dintre oameni, democratis­
mul, concepţia de viaţă socială se cer exprimate 
în mediul construit în forme monumentale spe­
cific noi. Avem nevoie de luminozitatea şi lărgi­
mea, frumuseţea deplină a pieţelor şi stadioane­
lor, a clădirilor publice, şcolilor şi uzinelor. Mulţi 
arhitecţi contemporani de la Le Corbusier încoace 
au înţeles nevoia conlucrării cu artiştii plastici. 
Rolul curativ al culorii preconizate de Aristotel, 
al panoului ceramic sau al mozaicului, ornamen­
talul odihnitor, dar şi evocarea figurii omeneşti, 
a trecutului atît de fantastic în bogăţia legende­
lor, pot contribui ca la Bacău sau Neamţ oraşele 
să fie altfel decît pe litoral, pe malul Dunării, 
păstrînd unitatea stilului naţional în varietatea 
lui. Urbanismul are monumentalitatea lui de an­

samblu la care fiecare amănunt contribuie. Am 
călătorit prin oraşe in care orice firmă sau in­
scripţie, orice anunţ publicitar, trec întii prin 
faţa unei comisii artistice care are grijă'de uni­
tatea stilistică a ansamblului.

Arta, prin funcţia ei de cunoaştere meta­
forică a conţinut mereu prezenţa omului, direct 
sau indirect, explicit sau implicit. încercările total 
nonfigurative, aar mai ales cele desfigurative 
şi-au dovedit lipsa de sens uman. Ele sint nu nu­
mai antiartistice dar şi antiumane. Frumuseţea 
omenească mai conţine încă un infinit de nuanţe, 
şi mai există încă un infinit de unghiuri din care 
poate fi descoperită. Să nu-i mai credem pe cei 
care susţin că epoca lui Fedele sau cea a fami­
liei de Medicis, epoca lui Rembrandt sau a lui 
Delacroix au proaus simple copii ale realităţii. 
Niciodată arta adevărată n-a însemnat fidelitate 
fotografică faţă de model, ea a fost participare, 
simpatie, idealizare, simbolică a realităţii omu­
lui. Artistul care nu este inspirat de viaţa in­
terioară a unui model, care nu vede in ochii 
lui o fereastra a sufletului, care nu simte întris­
tările şi zimbetul celor din jur, să lase penelul şi 
dalta, să-şi cumpere un aparat de fotografiat, a- 
cesta va avea cel puţin o capacitate de observare 
mai acută. De la artistul fotograf, tapiţer, deco­
rator, ceramist pînă la marele portretist sínt cî- 
ţiva paşi pe care nu-i poţi străbate decît cu a- 
ripile talentului şi cu forţa imensă a muncii per­
severente. Nonfigurativul stricto-sensu, adică lipsa 
de sens figurativ, este opera meşteşugarilor. Ar­
tiştii adevaraţi au căutat întotdeauna oamenii şi 
omenescul în lucruri, au gindit şi au simţit din- 
tr-un unghi care a umanizat întregul univers.

Un centru artistic organizat la Bacău ar co­
respunde unei realităţi a plasticii româneşti. Su­
ceava, Neamţul, Bacaul şi Vrancea constituie prin 
structura de stil a folclorului, prin tradiţii şi prin 
afinităţi moderne, un tot. întemeierea unei tinaie 
a U.A.P. care să reunească artiştii acestor 
patru judeţe ar constitui un pas înainte spre con­
turarea unor particularităţi regionale, a unor va­
rietăţi stilistice care să concure prin distincţie la 
unitatea de viziune a artei româneşti contem­
porane.

Publicul cere din ce în ce mai mult de la ar­
tiştii plastici, în sensul frecvenţei, semnificaţiei şi 
profunzimii manifestărilor spirituale în cenaclu, 
expoziţie, artă monumentală şi aplicată. Dacă la 
rîndul lor laşii ar cuprinde Botoşanii şi Vasluiul, 
iar centrul din Galaţi şi Brăila, în cadrul unor 
filiale ale U.A.P. s-ar realiza, în spirit competitiv, 
o înviorare simţitoare a activităţii de creaţie în 
această parte a ţării.

o condiţie a artei — omul de acţiune
Din totdeauna, arta adevărată a  izbutit să 

perenizeze existenţa umană. Poezia, teatrul, mu­
zica, artele plastice, dansul, dezvoltîndu-se în 
timp, chiar dacă au redimensionat eroii mitolo­
giilor, au demonstrat transformările ideii de om. 
Dacă Prometeu nu a reuşit decît să protesteze 
împotriva destinului, acceptînd înlănţuirea, omul 
contemporan este redat ca o fiinţă capabilă să 
acţioneze cu finalitate.

De fapt, omul secolului nostru este dublat de 
omul de acţiune. Conceptul de acţiune începe să 
dobindească fundamentări filozofice mai sistema­
tice, mai profunde. Acţiunea, înseamnă modali­
tatea de a dezvolta valorile civilizaţiei, mijloc de 
solidarizare în condiţia atît de complicată a exis­
tenţei umane ; înseamnă a cunoaşte şi a te cu­
noaşte în perimetrul strict al individualităţii tale. 
A acţiona înseamnă a ti liber, deoarece in in­
teriorul forţei individului se află libertatea. Socia­
lismul -  dintre toate orînduirile sociale de pînă a- 
cum, izbuteşte să stimuleze personalitatea indi­
vidului, să impună omul ca valoare fundamentală, 
deoarece este asimilat multilateral şi dialectic ca 
o fiinţă concretă, plin de relaţii şi determinări. 
Omul socialist -  ca o totalitate, ca un întreg, atît 
ca posibilităţi cît şi ca ideal al realizării este de

fapt o diagramă de la ceea ce este şi ceea ce 
poate fi omul.

Setea de francheţe, dorinţa de a se apropia 
de esenţe, înlăturarea crustei de convenienţe şi 
ticuri ce s-a depus pe sentimentele omeneşti de-a 
lungul generaţiilor, determină ca omul să ac­
ţioneze. Lenin în „Caiete filozofice“ nota că 
„omul este tendinţa de a se realiza pe sine, de 
a-şi da prin sine însuşi obiectivitate în lumea 
obiectivă şi de a se reaiiza (de a se împlini) pe 
sine". Aşadar, omul contemporan în totalitatea 
manifestărilor sale este omul social deoarece e- 
fortul său cumulat în ecuaţia gîndire +  acţiune, 
in ultimă instanţă, este egal cu finalitate socială. 
Numai că ecuaţia propusă de noi, în mod aprio­
ric, condiţionează conflicte care din nefericire, 
deocamdată, sínt insuficient transfigurate artistic.

Omul social, omul de acţiune consider că va 
fi eroul pe care-l va impune arta zilelor noastre, 
deoarece umanismul este adevărata frumuseţe 
morală şi nu stupiditatea inversării cuvintelor în­
tr-o falsă dramă a neputinţei de a comunica.

Omul, râmîne singura fiinţă care şi-a propus de 
milenii să confere sens lumii şi sie însuşi.

G eorge  Genoiu

fişier
„L ăm îie  şi P o rto c a lă"  este t i t lu l  u n e i fan tez ii 

com ice c a re  a  v ă z u t lu m in a  ra m p e i la  T e a tru l d in 
B acău . A u to ru l e i. Ş te fan  H ara lam b  .sancţionează  
e ro rile  de  în su ş ire  a  re la ţ i i lo r  c o n tem p o ran e  ca 
u rm a re  a  au to m a tism e lo r  în  g în d ire . Tot în  reg ia  
lu i I. G. R ussu  se  va m o n ta  com ed ia  lu i M ircea 
Ş te fă n e sc u  „M icul in fe rn ” , u n  v ech i succes a l te a ­
t r u lu i  ro m ân esc  d in tre  cele do u ă  răzb o a ie .

C lubu l „1 M ai” d in  o raşu l C om ăn eşti a  o rg a n i­
z a t în tr -o  s in g u ră  lu n ă  u n sp reze ce  a c tiv ită ţi  c u ltu ­
ra l-e d u c a tiv e  p e  te m e  d e  a c tu a lita te  : „C um  să 
n e  co m p o rtăm  la  b a lu r i  şi s e ra te ” , „ în v ă ţa ţ i  să 
vă  p u r ta ţ i  în  so c ie ta te ” . „C um  n e  p e tre c e m  tim p u l 
l ib e r ” . S -au  a d ă u g a t a ces to r  a c ţiu n i şi c îte v a  se ri 
m u z ic a l-d is tra c tiv e , re u n iu n i, c o n c u rsu r i gen

„C in e  ş tie  r ă sp u n d e ” , u n  in s tru c tiv  m o n ta j m uzi- 
c a l- li te ra r-c in e m a to g ra f ic . N -au  fo s t u i ta te  vech i 
P as iu n i : is to r ia  şi l i te ra tu ra . A m in tim  m ed a lio a ­
n e le  „E m il G îr le a n u ” şi „I. L. C a rag ia le” , se rile  
l i te ra re  „Io n  S lav ic i” şi „T udor V lad im ire scu  în  
l i te r a tu r ă ” .

C o m ite tu l ju d e ţe a n  U. T. C„ C asa  ju d e ţe a n ă  a  
c re a ţie i p o p u la re  şi C onsiliu l U .G .S.R . B acău  — 
o rg an izează  în  p e rio a d a  25-1-1.V, u n  in te re sa n t
co n cu rs  c u ltu ra l-a r t is t ic  in t i tu la t  „ M ă rţişo ru l” . In  
c a d ru l ace s tu i co n cu rs  v o r ev o lu a  fo rm a ţii  de in s ­
tru m e n te  p o p u la re , fo rm a ţii  co reg ra fice , p re c u m  
şi o rc h e s tre  şi so liş ti d e  m u z ică  p o p u la ră  şi 
u şo a ră .

F o rm a ţiile  e v id e n ţia te  v o r p r im i d ip lo m e şi p r e ­
m ii în  b an i.
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