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Mal multe spectacole de prestigiu ale stagiunil, care dominid momentul teatral actual, ca
1 0o buni parte a discutiilor ce animil coloanele presei de specialitate, au readus in actuali-
tate ideea echipei, ea factor esential in realizarea spectacolului modern, Regizorul-animator,
actorii care Impirtisesc aceleagi convingeri artistice, precum si climatul existent in teatru,
toate acestea acrediteazd ldeea de echipid. De curind ,Scinteia” a publicat sub semnitura re-
gizorului Mihai Dimiu, un articol de opinie, in legiturdi cu problema pe care o supunem dis-
cutiei. (De altfel, Mihai Dimiu a fost solicitat, cu mal multi vreme in urmi, de redactia Ate-
neului” si-si spund cuvintul in cadrul anchetei de fatd, sugestia noastrd prilejuindu-i, probabil,

premisele acestui Interesant articol din ,.Scinteia.)

In masura in care vom primi §i contributiile altor ocamenl de teatru sl publicisti, ele vor
{i publicate in numerele urmitoare ale revistei noastre.
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spirit de echipa ?

. L Rolul echipei in spectacolul modem. Considerati c& legdtura indelungatd dintre re-
gizor i actori poate duce la o manifestare artisticd supericara 2

2. Ce parere aveli despre posibilitatile unei trupe tinere, fosti colegi de clasa in Insti-

3. Considerati ¢a mai multi regizori, care profeseaza aceleasi convingeri artistice, pot

4. Credeti ca spectacolele de mare prestigiu ale ultimelor stagiuni sint rezultatul unui

spiritul de echipain spectacolul modern

ION BULEANDRA — actor, directorul Teatrului
din Bacdu. Spiritul de echipd in teatru nu este o

idee de pus la vot, nu reprezintd un punct de
vedere subjectiv — el este punctul de vedere al
artel teatrale insdsi, izvorind din specificul ei :
creatie colectiva. Este o necesitate care se cere
injeleasad odata si respectata totdeauna.

Spectacolele pun in evidenta — dincolo de ni-
velul potentelor care concura —, gradul in care
este respectatd aceastd necesitate.

Este posibil ca participarea autorului mare, re-
gizorului reputat, scenografului, compozitorului
inspirat, actorilor de prima mdarime, s@ nu se
constituie intr-o adevarata intilnire, intr-un spec-
tacol intreg, rotund. $i in aceasta imprejurare
vinovat este numai regizorul pentru ¢@ nu a reusit
sa-i uneasca pe toti in slujba unei idei,

Spiritul de echipd se poate obtine si se poate
manifesta concret si eficace indeosebi in institutia
individualizata a spectacolului, a spectacolului
orientat intr-o onume directie, inchinat unui anu-
mit scop. Si aici, in primul rind, prin autoritatea
artistica a regizorului care presupune — si nu in
cele din urma — o mare inzestrare pedagogicd.

Adevératul spirit de colaborare care sa mobi-
lizeze §i s&@ armonizeze energiile in spectacol se
poate naste numai in jurul unui regizor-persona-
litate.

Obisnuit, cind vorbim despre spiritul de echipa
ne gindim la principalii creatori : regizor, sceno-
graf, actori §i tratam pe un plan prea indepar-
tat celelalte elemente de organizare si susiinere
a spectacolului. Am in vedere echipa tehnica
(masinisti, electricieni, sonorizatori, etc.) care in
spectacolul modern participa cu responsabilitote
artistica, de aceastd echipa depinzind in mare
masurd realizarea deplinG @ unor scene sau
momente. Latura tehnica a spectacolului este
inglobatd spiritului colectiv si educarea ei se sa-
virseste in acelasi timp cu latura artistica, pe
parcursul repetitiilor, de catre regizor, astfel incit
conlucrarea tuturor s@ fie constientd de scop i
sa tinda spre el

Spiritul de echipti al spectacoluluj il socotesc
de bazd in activitatea institutiei teatrale, dat fiind
ca elementul unificator — scopul — este mai con-
cret, mal precizat izvorit dintr-un anumit text si
de obtinut intr-un anume timp.

Este de la sine infeles ca spiritul de echipd
al spectacolului nu se poate manifesta deplin sl
nu poate dura decit in cadrul unei atmosfere
generale de creatie, sprijinit pe spiritul colectiv
al intregului ansamblu. Acest spirit de echipd
mai mare, mai largd, cuprinzind intreaga insti-
tufie este dot de unitatea intereselor de crec.m-e
ale intregului colectiv intr-o perioada respectiva.
Si de aceasta mi se pare cd raspunde in primul
rind directorul — ajutat de colaboratorii sai a-
propiati : secretariatul literar, corpul regnzqral,
precum si conducerile organizatiilor politice si de
masa ale colectivului. De aceea consider ¢a o
adevérota atmosferd de creatie se poate noste
numai in jurul unui director-personalitate, in
stare sa armonizeze toate inidividualitafile crea-
toare si sa le mobilizeze spre atingerea scopului
general al institutiei.

Aceasta presupune, printre altele, o veghe
constantd asupra pastrarii bucuriei de a crea §i
o atitudine hotarita fota de evenlualele elemente
improvizate §i incapibiie care incearca sd con-
tamineze ansamblul cu neincredere §i scepti-
cism.

Nu cred in posibilitatea unui ansamblu abso-
lut tinar. Exista unele comunicari, unele expe-
riente, legi nescrise neapdrat necesare care se
transmit din generatie in generatie. $i nu ma re-
fer numai la sfera profesiunii cit mai cles la cul-
tul ei. (De pilda, cultul fata de sala in care se
oficiazd, respectul si devotiunea fatd de insti-
tutie, etc.)

In creatia teatrald are o mare importanta pu-
area de rabdare, rezistenta in fafa esecurilor.
Prezenta unor experienfe este de un neprefuit

MENTINEREA

Aproape fiecare stagiune teatrald i are ,pro-
blema* sa, care pluteste in aer, agitd spiritele,
trece cumva §i prin paginile presei, si, apoi, con-
sumindu-se, epuizindu-se in faptele normale ale
vietii, se stinge. Acum, aceastid problema este
echipa. O invitatie 1a o discutie pe aceasta tema
nu e, deci, surprinzatoare ;dimpotriva initiativa
redactiei revistel ,Ateneu de a oferi prilejul u-
nei dezbateri care si incerce si aprofundeze ceea
ce de obicei se enunfa numai, mi se pare bine
»sineronizatd” cu actualitatea.

Am totusi o rezervd : am asistat la multe ple-
doarii pentru ideea de echipi, am si citit destule
care au fost tiparite. Spre deosebire de cazul al-
tor asemenea subiecte-miez, de data aceasta n-am
intilnit puncte de vedere contradictorii, ,conflic-
tul“ de opinie nu existd, Nobila idee de echipd nu
are, practic, adversari, nimeni nu sustine, public,
ci a lucra intr-un teatru-echipid e absurd, inutil,
fira perspective. Aceastd unanimitate roza e pu-
fin nelinistitoare : traim intr-o atmosferd de de-
claratii, de interviuri, de programe maximale
construite in jurul unei formule ideale. Citeo-
datd ma tem ca aceste adeziuni platonice sd nu
se transforme intr-un soi de eliberare afectivi,
de supapd, compensindu-se prin proiecte ceea
ce de fapt nu se face ; citeodatda ma tem eca anu-
miti oameni de teatru si nu oboseasci, si nu re-
nunte, inainte de a ajunge si realizeze ceea ce au,

aljutor in asemenea moments, fortifica, reda in-
crederea.

in spectocole cu distributie absolut tindrd
cred. In institutia cu un colectiv absolut tinar,
nu cred.

ION CARAMITRU, actor = Teatrul ,Lucia Sturza
Bulandra“. In ultima vreme lumea sau, mai

bine-zis, presa vrea s& stie cit mai mult despre
teatru. Totul trebuie explicat, teoretizat bine si
pe intelesul tuturor, Dacd v-as spune cd nu stiu
aproape nimic, c¢a tootd ziua abic am timp pen-
tru uimiri, cd teatrul e un joc clunecos intre ce
gindim toti la un loc §i cum putem face ca osta
sd fie viata, n-o s& ma credeti. $i oricum trebuie
sa raspund intr-un fel, aso cd : sigur ca e bine
ca regizorul si actorul sa se cunocasca bine si de
multd vreme, ca ar fi minunat un teotru format
din acbsolventi ai LA.T.C.-ului din acelasi an (s-a
mai vazut asta cindva la Craiova, Tirgu Mures,
Piatra Neamt), ca astazi vedeta dispare din tea-
tru, lasind loc ideii-vedeta care nu poote exista
decit in functie de echipd rodatd si serioasa de
oameni de teatru, cd o echipa de regizori ase-
mé&natori, asemandtori in convingeri si diferiti in
stil existd lo Teatrul ,Lucia Sturza Bulandra" si
e foarte bine ca ea vietuieste pasnic ; ca in spec-
tacole ca ,,Moartea lui Danton", ,,Troilus i Cres-
sida", .Livada cu visini“, ,D-ale carnavalului”,
.Nu sint turnul Eiffel” (versiunea Andrei Serban),
pe scend existi o echipa desavirsita. Cred in a-
semenea posibilitati pentru ca ele au fost rea-
lizate. Rar si bine. O echipa de teatru se consti-
tuie greu si se desface ugor si uneori cred ca e
mai importantad desfacerea ei.
E o pierdere in speranfa unui cistig.

EDUARD COVALI, secretar literar, Teatrul ,Ti-

nerctului® — Piatra Neamt. 1. Nu e obligatoriu.

Regizorul trebuie s& cuncascd actorii cu care
lucreazd, posibilitatile lor. Dar, deocarece, fac-
torul cel mai propice pentru realizarea unui spec-
tacol este climatul de exigenia reciproca intre
regizer si actor, o prea indelungola conclucrare
ar duce lo tocirea acestei exigente. In teatrul
nostru, cele mai reusite spectacole au fost cele
realizate de regizori colaboratori care nu odata
au adus formule inedite in distributie — in ochii
nostri lucrind pe contre-emploi. S-a vazut cd ei
au avut dreptate, ochiul lor preaspét fiind mai
selecliv decit al nostru, vazind cdi posibile de
dezvoltare acolo unde nei consideram orice iesire
din faga; neavenita,

Avantajul pe care il are regizorul bun cunos-
cator al actorului (care stie pe ce buton trebuie
apasat pentru a obtine rezultatul dorit) este
contracarat de faptul ¢& la un moment dat nu-l
mai vede pe actor decit pe linia celor mai bune
rezuitate ale sale. Or, cele mai bune rezultate nu
epuizeaza posibilitatile unui actor,

Asa se explica de ce teatrele bucurestene in-
trebuinteazé pe scard larga imprumuturile de
actori de la alte teatre.

2. Unitatea stilisticd in creafia actoriceasca nu
este datd de faptul ca absolventii au avut un a-
numit profesor ca maestru. Aparenenta la o ge-
nerafie defineste in mare stilul interpretativ. O
clasa poate sa fie mediccra sau bund, Presu-
punind insd cd aceastd clasa ar fi clcdtuitd la
modul ideal numai din elemente talentate, tcate
aceste elemente sint contaminate — poate ca nu
e cuvintul potrivit — mai bine-zis intra in pro-
cesul mare de osmezd artistica, géisind mijloacele
de expresie conforme cu modul de a gindi, cu
sentimentele si cultura generatiei din care fac
parte. Sentimentul de deruta pe care il incercam
in fata unor creatii actoricesti din trecut inregis-
trate pe pelicula, nu se datoreste lipsei de talent
a actorilor din acea epocéi. Modalitatea de ex-

CLIMATULUI

foarte limpede, in minte. Acestea fiind spuse, pot
si-mi ingadui i eu mica mea pledoarie,
Raportul intre nivelul real existent in teatre §i
nivelul dezideratelor exprimit o situatie parado-
xald : avem, in migearea teatrald, o bogatie ex-
traordinard, reprezentind nici mai mult nici mai
putin decit esentialul pentra transformarea ac-
tualei nebuloase (alefituitd dintr-un numar de
structuri-tip) intr-o puzderie de focare vii, dife-
rentiate, traind intr-un ritm propriu — avem, a-
dica, animatorii potentiali. Nu-i stim pe toti, dar
unii dintre ei sint cunosucti de toatd lumea ; ei
se numesc Liviu Ciulei, Radu Penciulescu, D. Es-
rig, Lucian Pintilie, Crin Teodorescu, Viad Mu-
gur etc. Acesti creatori fac parte din acea cate-
gorie din care se recruteaza gl cépitanii de co-
ribii : ei nu sint numai talente, personalitiali mar-
cante, ci sint cei care gindese teatrul. Multe din-
tre experientele lor artistice sint semnificative
tocmal prin faptul ci au stiut sd compuna, din
alaturarea unor individualitdti distinefe, uneori
antinomice, un , paralelogram al forfelor” eficient.
Pot si citez (cu tot dinadinsul, de-a valma §i e-
vitind, tot premeditat, timpul devenit istorie al
echipelor de la Craiova sau Gala{l), spectacole,
momente, scurte perioade, care aveau multe din
trasaturile unor realiziri de echipa, reprezentau
cel putin sinteza fericitd care este un embrion
viu ;: sa zicem ,.D-ale carnavalului”; sau ,,Tan-

presie a acterilor de care vorbese era conformé
cu gestul, sensibilitatea, cu mijloacele apercep-
tive ale spectatorilor acelui timp. Teatrul Natio-
nal din Bucuresti are un anumit stil interpretativ
care este agreat de un anumit public, Teatrul Mic
(reprezentind generatia de actori care reflectd cel
mai bine contemporaneitatea) are un stil diferit.
Superior pentru ca el corespunde sensibilitatii
contemporane. Cit priveste echipa = imi voi
spune pdrerea la ultima intrebare.

3. Nu. Nu consider. Un regizor artistic (atunci
qind este) este o puternica individualitate artis-
ticd. Optica sa personald, foarte bine constituita,
il face adversarul cinstit al oricarei alte optici,
Atunci cind ridicd o piesd la verticala regizorul
artistic nu selecteazd din mai multe posibilitati o
modalitate oarecare, ¢i junica” posibild pentru
el. Asa vede el. Subiectivismul lui (s5i e bine cd e
asa) conferd persenalitate actului creator, iar ar-
tei in general — diversitate. Trei regizori la un
teafru nu formeoza o echipd decit intr-un singur
caz: al mediocritatii subartistice. Intr-un articol
din revista ,Teatrul® nr. 12 din 1967 artistul po-
pofului Radu Beligon ardta ¢ marile personali-
tati (in lumea teatrului) polarizeazd in jurul lor si
alte personalitati. In cazul regizorilor artistici a-
cestora, crescindu-le aripi, siml nevoia sa se eli-
berez_e de ceea ce inainte fusese climatul lor de
creatie, desprinzindu-se de matca si polarizind in
jurul lor alte personalitati creatoare. Mé refer aici
la regizorii de talent. Cei mediocri, lipsiti de per-
sonalitate, se complac in situatii subalterne vo-
tipd la infinit cu ,maestrul” lor , Un ,cirac" me-
diocru va ramine toatd viata lui un ,cirac”. In
artd, prozelitismul nu are decit un caracter tem-
porar. In ciuda recunostintei devenité domeniu
public (prin mdrturisiri verbale, sau scrise) vina
un moment cind intre ,,maestrul” bun si ,elevul*

ZENAIDA MADESCU ,Arlechin*

bun intervine un diver} ireconciliabil. Preluind sta-
f_e:a »elevul” o duce mai departe pentru ca simte
§i_asa trebuie procedat, sub ochii dezaprobatori
ai maestrului care in urma efortului celor 200 me-
tri parcursi simte neveia sa se odihneasca facin-
du-si din aceasta un principiu.

4. Spectacolul de teatru cu valoare artisticd nu
peate fi imaginat fard spirit de echipa, Dar sa
flm.bnne intelesi, spiritul de echipd nu aparfine
unui colectiv artistic in generai, ¢i unui colectiv
de crealie. Echipa de teatru incepe sa se con-'
stituie din momentul ofisdrii distributiei, se con-
sphdec_zg‘i in munca de repetitii, isi simte puterea
si bogatia la premiera si in succesul spectacolelor
§i se desface odalad cu intreruperea seriei de
spectacole.

Cei care au ramas in afara unei distributii nu
pot face parte integrantd din ,echipd®. Si e si
firesc sa fie asa in ciuda atasamentului real pe
care actorul il are fafd de institufia in care e
angajat,

_ Spiritul de echipa este dat de o comunitate de
interese, comunitate stabilitd intr-un proces de
munca,

Legatura dintre actor si teatru (ca institufie)
se face numai prin intermediul spectacolului.

Echupa n teatru inseamnd colectiv de creatie
de,‘lml,.constltuit si consolidat in activitatea crea-
toare, in care fiecare element isi cunoaste res-
ponsgbnl]tuleo si scopul, in care fiecare factor
constitutiv gipdeae armoenic, bizuindu-se pe cel
din stinga si pe cel din dreapta lui, supunin-
du-se baghetei unui conducator de joc inspirat
care reuseste sd stabileasca un climat de in-
credere si o finalitate precisa. Spectacolele
proaste se datorese tocmai lipsei spiritului de
echipd oferindu-ne detasat actori care evolueazd
splendid uneori, dar care sint singuri,

go" ; sau ,Ifigenia In Aulis” (cu etapa adiacentd)
la Nationalul din Cluj ; sau ,, Trolius si Cressida“
N-am introdus aici criterii de importantd sau
preferintd, — sint acte artistice foarte putin ase-
miindtoare, care au comun doar faptul ci pe
astfel de temelii se pot cladi echipele bisate. Tata
deci paradoxul : avem animatorii ; avem succe-
sele lor, dovada palpabild ca se poate; avem o
mul{ime de ,inceputuri® — dar nu avem conti-
nuare, continuitate, rezultat, pentru ca...

Pentru cdl | — ne impiedicam in structura or-
ganizatoricd a teatrului, cu schema sa, strictele
sale reguli economice, de rentabilitate, pe care
nu gtim si le facem suple, apte si uneascd in
perspectivd, interesele majore si fundamentele
pe care le urmirim (dar, la acest capitol, vor

vorbi cu sigurantd, mult si documentat, cei care

lucreaza in teatre — directorii, regizorii) ;

— nu acumulim, cu avaritie, nu veghem cu
strignicie la pastrarea a ceea ce am izbutit. Pen~
tru ci greul, in existenta echipei artistice, nu e
s-o0 creezi ; atmosfera incandescentd a unui suc-
ces, elanul unor oameni tineri, o intilnire intim-
platoare care poate deveni esentiald, un obiect
al efortului pasionat, scuturind inertiile — jata
tot atitea prilejuri pentru ca o echipd s se in-
chege. Greul e s-0o mentii in ciuda unor impre-
jurdri citeodatd net potrivnice, in ciuda oboselii,
a blazirii, a rutinei, a capriciului unei vedete, a
presiunilor unui autor, a tentafiei unei reviste
facile.

In rezumat : incercind s& definim planul supe-




CONFERINTA NATIONALA A UNIUNII

ARTISTILOR PLASTICI

Pictorita Yulia Hilducescu si criticul de
artdi Radu Negru despre (traditie, arta
monumentald si estetica oraselor, chipul
omulul in arta plasticd gl necesitatea unor
noi filiale ale U,A.P.

Iulia Hilducescu

- u..Prezentul invie tre-
cutul si-l metamorfozeaza
continuu” — scria  André
Malraux, precizind ca
Renasterea este expresia
cea mai celebrd si mai
profundd o acestui pro-
ces, Mi se pare ca exista
In arta plasticd contem-
porand, in artd in gene-
ral, dincolo de marza diversitate de forme si o-
rientari, o aspiratie chiar daca pe alocuri con-
fuza, catre sinteza. In ce priveste arta plasticd ro-
maneasca, cum vedeti realizarea acestei sinteze,
intre traditia nationala si limbajul modern 2

. H.: — Fireste, efortul de integrare in uni-
versgl este o incontestabila realitate in plastica
romaneascd, O realitate in care coexistd insa,
alaturi de o tendinta stenica, as zice dialectica,
orientdari, de fapt conceptii, inguste, unele chiar
inchistate. O parte din artisti de pilda, considera
ca pentru a se mentine in traditie trebuie sa co-
pie (chiar daca disimulat) folclorul.

Altii dimpotrivé, uita complet traditia. Vézin-
dy-s_e in fata unor lucrari de artd straine, vor
sa §i-0 insuseasca, uitind cd acele lucrari raspund
unei anumite optici, filosofii, traditii, mediu etc.
strdine realit&tilor noastre. Ignorind sau prefacin-
du-se ca ignord aceste date, se apucd de expe-
riente care la un moment dat ajung sa-i domi-
ne, aruncindu-i in impas. $i un artist autentic
face experiente (utile culturii sale) dar isi pds-
treaza stilul, expresie a gindirii sale artistice,

La ce bun sa teoretizam atit : Andreescu si Lu-
chian, Brancusi §i Tuculescu au asimilat arta ina-
intagilor (fie popularg, fie culta) si au transpus-o
in creatiile lor, fara@ sa fi urmarit cu tot dina-
dinsul s-o facd. Nu si-au propus adicd, sa facd
asa fel incit s& se vadd c& sint roméni, Roman
fiind, nu poti gindi altfel decit roméneste si asta
se simte |

In ce ma priveste, ma muncesc sa izbutesc
«Suitd de legende vechi si noi”. Am copildrit in
atmosfera povestilor Bistritei ; apoi, lucrind foarte
mult la Bicaz, au crescut in mine realitati care
miine vor intra in legenda. In sfirsit — e mai ugor
sa lucrezi decit sa vorbesti despre ce ai facut —
am incercat un fel de poem al luminii — ele-
mentul comun, desi in ipostaze diferite, al le-
gendelor.

~ O parte o artel moderne ignord omul, sau mal
bine-zis, il vede deformat, hipertrofiat, absoluti-
zindu-se astfel realitati fragmentare. Ce credeti
despre reprezentarea plasticd a omului contem-
poran %

I, H. : = Figura umand - sintezd a trairii inte-
rioare, a sentimentelor, a gindirii, a actiunilor
lui ; omul insusi. Desigur, aceasta nu inseamna
cd trebuie s@ ne oprim la portretul fizic. Este
vorba de ideea de om. QOrice artd care merita
sG se numeascd astfel, trebuie sa porneasca de
la om si sa-i fie destinatd. Cei care ignora omul,
indiferent de spectaculoasele jocuri de lumina si
culoare (care nu depdsesc valocarea experiente-
lor), cei care nu-l cauta si prin urmare nici nu-I
gdsesc, se adreseaza doar lor ingisi demonstrin-
du-si prin aceasta sterilitotea,

Mai mult, ei pun in deruta publicul, care a-
junge s@ nu mai poatd discerne intre o opera
autenticad de artd modernd si o experientd falsa.
De la hititi pinad la Picasso omul e mereu pre-
zent ; o arta in afara omului, nimic mai absurd !

— Vorbeati de confuzia in care este aruncat pu-
blicul, fenomen farad indoiald nociv. Arta monu-
mental& reprezintd o veche scoald a gustului pu-
blic: Agora educd si prin statui. Sintem, cum
spunea cineva, datori monumente, oro;elor
noastre...

I. H.: = Piatra Neam{ si Bacdu de pilda -
orase fard statui. Se simte intr-adevar nevoia mo-
numentelor, a decoratiei murale. Sint locuri in
Piatra Neamt care-si asteapta eroii : Decebal,
Stefan cel Mare, Hogas, Creanga. Bacaului i se
cuvine cel putin o statuie: aceea a lui Bacovia.
Nu portretul fizic (un bust destul de ocarecare
a fost dezvelit recent) ; dar o asemenea opera
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rior al intentiilor si asteptind conditiile ideale
(organizatorice mai ales §i materiale) pierdem
foarte multe prilejuri curente, care nu intrunesc
ceriniele absolute, dar in schimb sint reale. In
al doilea rind, l4sdm prea ugor sa se¢ scufunde
inapoi in neant teritoriile cucerite, compromi-
tem, prin (chiar scurte) eclipse de exigenta, de
fermitate, de gust sau culturd, ceca ce am cons-
truit cu un imesn efort.

Se poate intimpla ca acest ton cam categoric
s4 sune intrucitva ciudat la urechile celor ce
nu au a-si pune mereu si ,dinfuntru“ proble-
mele existentei teatrului, ale conditiei sale, in
raport atit cu publicul cit §i cu propria sa evo-
lutie. Mie mi se pare ca, in prezent, chestiunea
echipei a incetat si fie o problema pur estefica
— a defini o orientare, a afirma un credo, a de-
limita o zon& de desavirsitd comuniune spiri-
tual? in care devin posibile nazuin{i si libertati
etc ; ne aflam pe o treaptd in care, pur §i sim-
plu, trebuie sa alegem intre existenta unor
trupe amorfe (nu discut aici deloc calitatea
membrilor acestora, care sint uneori artisti stra-
luciti), luerind ca ,fabrici de spectacole®, cu fi-
restile succese §i caderi, dar structural incapa-

care sa sugereze cu mijloace moderne, atmos-
fera acelei poezii, prin excelentad moderna, care
s-a zamislit aici, Se simte apoi, .golul zidurilor"
— peretii goi ai noilor constructii, pentru deco-
rarea carora se pot folosi — la Piatra Neamt
bundoara, elementele splendidei ceramici cucu-
teniene, unica in lume. in fata Teatrului, s-ar
putea crea un paviment de felul celor aflate lo
lasi si Suceava, cu indoita functie : evocatoare si
estetica. In prezent, la Complexul de petrol-chi-
mie din Piatra Neamt, clasa de studenti ai pic-
toritei si profesoarei Simona Vasiliu Chintila exe-
cutd lucrari de pictura mural@ interioara si ex-
terioarad in diferite tehnici — zgrafitto, mozaic,
fier. E o experientd de bun augur care se cu-
vine perpetuatd.

— Ce parere aveti despre oportunitatea infiintarii
unor filiale ale Uniunii artistilor plastici in orase
lipsite pind acum de o intensa viatd artistica ; Ba-
caul de pilda ?

I. H.: = Cred c& pentru stimularea creatiei ar-
tistice, pentru stotornicirea unei coeziuni sufle-
testi — dacd pot sa spun astfel — intre artisti, e

perfect justificata utilitotea infiintarii unor fi-
liale lo Piatra Neami si Bacdu. S-ar facilita ast-
fel si stabilirea unor legaturi mai directe intre
U.AP. si artisti, cu rezultate — sa sperdm — im-
bucuratoare, in domeniul creatiei.

Convorbire consemnata
de C, Stupcanu

Radu Negru

Traditia este singurul domeniu valoric pe care
artistii de azi nu-l pot inventa sau crea in mod
arbitrar. Ea constituie zestrea sufleteascd, tezau-
rul adunat prin opera inestimabild a inaintosilor,
realitate obiectiva a culturii constituite. Fie ca o
recunosc sau nu, de la ea pleaca, uneori in mod
firesc §i spontan, dar, mai de dorit, in mod con-
stient si deliberat, operele de autenticd inspl-
ratie nationala.

Numai sorbind apa vie din izvorul experientei
istorice s5i de creatie a propriului popor se poate
concepe o artd de autentica originalitate. Ridi-
carea in lumind a imaginilor artistice noi, efigii
ale vietii de ozi, presupun temeinica situare pe
trunchiul de piramidéa al unei gindiri si sensibi-
litati cristalizate in viziunea plastica, folclorica si
cultd a poporului nostru.

De la aceastd indltime se vad mai bine piscu-
rile strGlucitoare ale altor culturi. Valorile uni-
versale pot fi intelese mai bine si mai deplin
atunci cind discernem sensuri si semnificatii e-
chivalente cu valorile proprii, cind stabilim cores-
pondente recle in limbajul plastic.

A fi original, ,a inova“, nu inseamnd sa pre-
zinti ginduri si simtiri comune invesmintate in
haine exotice, ori in vesminte folclorice, arhaice,
de imprumut, adicd in forme care s& parad nemai-
vdzute, neobisnuite, pentru publicul din jur. A
copia din orientul sau occidentul indepartat, sou
a imprumuta floricele folclorice pentru impodo-
birea unor sculpturi academiste nu inseamna a
fi in spiritul traditiei nationale sau universale, ci
impotriva firii ei. As compara un asemenea exer-
citiu plastic minor cu nefericitele texte de estrada
suprapuse schemei prozodice a Mioritel, sau cu
discursul unui filozof care, neavind nimic de
spus, il citeozé la rind pe maril sai predecesori,
Si in fata unor lucrdri plastice eclectice publicul
se intreaba adesea ce vor sé spund cuterii lor,
care este mesajul lor?

Respectul fa{d de marile valori se exprimé prin-
tr-un omagiu original, osa cum este acel al lui
Moore fatd de Brancusi, sou al acestuia fata de
Rodin. Adevaratii inovatori asimileaza spiritul
traditiei intr-o sintezd noud, personald, care tinde
sa egaleze sau sa intreaca operele anlerioare.
Traditionalismul plat se confunda cu citatomania,
cu imitarea servild a modelelor clasice.

Manierismul stilistic, ca orice adaptare facila
inseamna a bate pasul pe loc, ori a incerca sa
te intorci pe firul apei in sus, spre izvor, impo-
triva curentului, Adevaratul artist este constient,
in fiecare clipd, de la ce izvor a plecat, are in
minte drumul parcurs, dar nu se opreste si cer-
ceteaza alte maluri, visleste prin valurile vietii
mereu inainte spre marile porturi, spre largul ma-
rii, unde se intilnesc toate catargele si steagurile
lumii. La o asemenea confruntare a valorilor uni-
versale, cum va fi ,muzeul imaginar’ al lui
Malraux, toti te intreabd de unde vii, care iti
este izvorul, originea, originalitatea. Vai de acel
care plecind de acasd, sd zicem din Muntii

bile de ,iradiere”, lipsite de vreo putere reala
in zcnele influentelor spirituale si emotionale.
la fel de ugor laudate §i uitate, reincepind me-
reu de la zero — si teatrul-echipa. Un astfel de
teatru se defineste prin climat; el nu este o
simpld injghebare armonioasd, bine ritmati,
care respira ordonat, la unison, ci exista si ,,in
afard”, este creator de atmosfera, creator de cul-
turd, creator de atitudine. Viata sa se conduce
dupd o dinamic8 proprie (evident, in fiecare caz
alta, dupa cum altele sint t{elul si mijloacele
sale),

Nu putem ocoli aceastd alegere. In ce maésura
este ea esentiald, iatd, existd un caz-argument
pe care nu-l invoc din polite{e fatd de revista-
gazda, ¢i pentru cd realmente cred in el : intre
teatrele din provincie, cel din Piatra Neamt este
deocamdata singurul unde se face §i se reface
mereu, cu 0 splendida, admirabild inc@patinare,
o echipa. $Sa comparim drumul, rezultatele si
perspectivele acestui teatru, cu ale altora, mai
puternice, mai inzestrate, mai bine infipte in
viata culturald, cu traditiile (si cu surprizele) ei,

lleana Popovici

ZENAIDA
MADESCU
»Mesterul Manole*

Neomtului, cu brozii si minastirile pictate, cu
portile de lemn si ceramica zmalfuita, cu amin-
tirea atitor lupte si scrieri stralucitoare ale nea-
mului séu, ar uita pe drum obiceiurile, portul,
chipul s&u firesc. Schimbindu-se la inf&tisare
dupa prima revistd, sau dupa primul album plas-
tic, omul va aveao surpriza si tristetea de a fi
neobservat, nimeni in amestecatura pestrita dar
uniforma a celor la modd, din marele port bo-
bilonic.

Personalitatea artistica, originalitatea puternic
conturatd nu vine din coutdri pur formale, ste-
rile, ea este rezultatul cunoasterii si simtirii adinci
a vietii contemporane, intelegerea radacinilor ei
istorice, a originilor si traditiilor care aduc din
negura subterana a timpurilor seva densa a uma-
nitatii noastre a actului de sinceritate crea-
toare.

Arta monumentala a corespuns in fiecare e-
poca mare de afirmare a unui popor, ndzuintei
sale spre absolut, spre perfectiune.

Ea o obiectivat in piatrd si bronz idealuri de
viata in care se contopesc binele si frumusetea.
Prin natura lor lucrarile monumentale dau mar-
turie concretd cu privire la monumentele de ma-
xima intensitate din existenta unui popor, vor-
besc de nasterea si dragostea, luptele si moar-
tea, cintecele si plinsetele fiilor lui, Columna lui
Traian la Roma, Tropaeum Traiani (la Adamclisi,
Voronetul in Bucovina, Triada eroilor la Targu-
Jiu, sint documente de piatrd dar $i de spiri-
tuglitate omeneascd, demne sd ateste vechimea
si continuitatea poporului nostru, constante ale
sufletului  sau,

Fiecare epocd are mdretie in concepfia sa
proprie si mijloacele ei tehnice care ajutd sa
contureze astfel de monumente. Orasele cladite
acum contin si pretind o monumentalitate aparte,
functionald, vie. In cadrul lor relatiile de colabo-
rare si ajutor reciproc dintre oameni, democratis-
mul, conceptia de viatd sociald se cer exprimate
in mediul construit in forme monumentale spe-
cific noi. Avem nevoie de luminozitateo si ldrgi-
meaq, frumuseteo deplind a pietelor si stadioane-
lor, o cladirilor publice, scolilor si uzinelor. Multi
arhitecti contemporani de la Le Corbusier incoace
au inteles nevoia conlucrdrii cu artistii plastici.
Rolul curativ al culorii preconizate de Aristotel,
al panoului ceramic sou al mozaicului, ornamen-
talul odihnitor, dar si evocarea figurii omenesti,
a trecutului atit de fantastic in bogdtia legende-
lor, pot contribui ca la Bacau sou Neamt orasele
sa fie altfel decit pe litoral, pe malul Dunarii,
pastrind unitatea stilului national in varietatea
lui. Urbanismul are monumentalitatea lui de an-

samblu la care fiecare aménunt contribuie. Am
calatorit prin orage in care orice firma sau in-
scriptie, orice anun{ publicitar, trec intu prin
fata unei comisii artistice care are grija de uni-
tatea stilistica a ansamblului,

Arta, prin functio ei de cunoastere meta-
foricd a confinut mereu prezenta omului, direct
sau indirect, explicit sau impucit, Incercarile total
nonfigurative, dar mai ales cele destigurative
si-au dovedit lipsa de sens uman. Ele sint nu nu-
mai antiartistice dar §i antiumane, rrumuseiea
omeneasca mai contine incd un infinit de nuante,
§i mai existd inca un infinit de unghiuri din care
puate fi descoperita. Sa nu-i mai credem pe cei
care sustin ca epoca lui Pericle sau cea a rami-
liei de Medicis, epoca lui Rembrandt sau a lui
Delacroix au proaus simple copii ale realitatii.
Niciodata arta adevarata n-a insemnat fidelitate
fotogratica fata de model, ea a fost participare,
simpatie, idealizare, simbolica a realitafii omu=
lui. Artistul care nu este Inspirat de wviata in-
terioar@ a unui model, care nu vede in ochii
lui o fereastra a sutletului, care nu simte intris-
tarile i zimbetul celor din jur, sa lase penelul si
dalta, sa-si cumpere un aparat de totograriat, a=
cesta va avea cel pufin 0 capacitate de observare
mai acuta. De la artistul fotograf, tapifer, deco-
rator, ceramist pind la mareie portretist sint ci-
tiva pasi pe care nu-i poti strabate decit cu a-
ripile talentului §i cu forfa imensa@ a muncii per-
severente. Nonfigurativul stricto-sensu, adica lipsa
de sens figurativ, este opera mestesugarilor. Ar=
tistii adevarati au cautat intotdeauna oamenii §i
omenescul in lucruri, au gindit §i au sim{it din=
tr-un unghi care a umanizat intregul univers.

Un centru artistic organizat la Bocau ar co-
respunde unei realitdli a plasticii romanesti. Su-
ceava, Neamful, Bacaul i Vrancea constituie prin
structura de stil a folclorului, prin traditii §i prin
afinitéli moderne, un tot. Intemeierea unei tinaie
a U.A.P. care sé reuneasca artistii acestor
patru judete ar constitul un pas inainte spre con-
turarea unor particularitati regionale, a unor va-
rietati stilistice care s concure prin distinctie la
unitatea de viziune a artei romdanesti contems
porane.

Publicul cere din ce in ce mai mult de lo ar-
tistii plastici, in sensul frecventei, semnificatiel §i
profunzimii manifestéarilor spirituale in cenacly,
expozitie, artd monumentald §i aplicata. Daca la
rindul lor lasii ar cuprinde Botosanii si Vasluiul,
iar centrul din Gala{i si Brailo, in cadrul unor
filiale ale U.A.P. s-ar realiza, in spirit competitiv,
o inviorare simiitoare a activitafii de creatfie in
aceastd parte a {arii,

0 condifie a artei

Din totdeauna, arta adevarata a izbutit sa
perenizeze existenta umand, Poezia, teatrul, mu-
zica, artele plastice, dansul, dezvoltindu-se in
limp, chiar daca cu redimensionat ercii mitolo-
giilor, au demonstrat transformarile ideii de om.
Daca Prometeu nu a reusit decit sa protesteze
impotriva destinului, acceptind inléantuirea, omul
contemporan este redat ca o fiinté capabila sa
actioneze cu finalitate.

De fapt, omul secolului nostru este dublat de
omul de actiune. Conceptul de actiune incepe sa
dobindeasca fundamentari filozofice mai sistema-
tice, mai profunde. Actiunea, inseamna modali-
tatea de o dezvolta valorile civilizatiei, mijloc de
solidarizare in conditia atit de complicatd a exis-
tenfei umane ; inseamna a cunoaste si a te cu-
noaste in perimetrul strict al individualitaiii tale.
A actiona inseamna a fi liber, deoarece in in-
teriorul fortei individului se afla libertatea. Socia-
lismul — dintre toate orinduirile sociale de pina a-
cum, izbuteste sé stimuleze personalitatea indi-
vidului, sa impuna omul ca valoare fundamentalg,
deoarece este asimilat multilateral si dialectic ca
o fiinta concreta, plin de relatii §i determinari.
Omul socialist — ca o totalitate, ca un intreg, atit
ca posibilitati cit si ca ideal al realizarii este de

— omul de actiune

fapt o diagrama de la ceea ce este si ceea ce
poate fi omul.

Setea de franchete, dorinta de a se apropia
de esente, inlaturarea crustei de conveniente si
ticuri ce s-a depus pe sentimentele omenesti de-a
lungul generatiilor, determing ca omul 58 ac-
tioneze. Lenin in ,Caiete filozofice"* nola c¢a
womul este tendinta de a se realiza pe sine, de
a-si da prin sine insusi obieclivitate in lumea
obiectivé si de a se reaiiza (de a se implini) pe
sine”. Asadar, omul contemporan in totalitatea
manifestarilor sale este omul social deoarece e-
fortul sGu cumulat in ecuatia gindire -~ actiune,
in ultimd instantd, este egal cu finalitate sociala.
Numai ca ecuatia propusa de noi, in mod aprio-
ric, conditioneazd conflicte care din nefericire,
deocamdatd, sint insuficient transfigurate artistic.

Omul sccial, omul de actiune consider ca va
fi eroul pe care-l va impune arta zilelor noastre,
deoarece umanismul este adevarata [rumusete
morala si nu stupiditatea inversarii cuvintelor in-
tr-o falsad drama a neputintei de a comunica.

Omul, rGmine singura fiintd care si-a propus de
milenii s& confere sens lumii si sie insusi.

George Genoiu

fisier

LJLimile si Portocald* este titlul unel fantezil
comice care a vHzul lumina rampei la Teatrul din
Bacau. Autorul ei, Stefan Haralamb ,sanctioneazg
erorile de insugire a relatiilor contemporane ca
urmare a automatismelor in gindire, Tot in regia
Iul I. G. Russu se va monta comedia lul Mircea
Stefanescu ,,Micul infern', un vechi succes al tea-
trului roménesc dintre cele dou#i rézboaie.

Clubul ,,1 Mai” din orasul Com#nesti a organi-
zat intr-o singur3d lun3 unsprezece activitdti cultu-
ral-educative pe teme de actualitate: ,Cum si
ne comportdm la baluri si serate”, ,Invitatl sa
vi purtatl in societate” .,.Cum ne petrecem timpul
liber”. S-au adiugsat acestor actiunl si citeva seri
muzical-distractive, reuniuni, concursuri gen

»Cine stie ridspunde', un instruetiv montaj muzi-
cal-literar-cinematografic. N-au fost uitate vechi
pasiuni : istoria si literatura. Amintim medalioa-
nele ,,Emil Girleanu' si ,I. L. Caragiale”, serile
literare ,.Ion Slavici” si ,,Tudor Viadimirescu in
literatura’’.

Comitetul judetean U.T.C., Casa judeteani a
creatiei populare §i Consiliul U.G.S.R, Baciu —
organizeazd iIn perioada 25-I-1.V, un Interesant

concurs cultural-artistic intitulat , M&rtisorul"., In
cadrul acestul coneurs vor evolua formatii de ins-
trumente populare, formatii coregrafice, precum
§i orchestre g§i solisti de muzica populard si
ugoara,

Formatiile evidentiate vor primi diplome $§i pre-
mii in bani.
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