MOARTEA §

LLUI
DANTON

DE GEORG BUCHNER:

~Scoate lumea din teatru in strada : jalnica realitate! Am
uitat cum arata lumea din pricina atitor copii proaste. Nu vl
si nu aud nimic din viata care cregte in jurul lor impetuoasa,
luminoasa si merew noua. Merg la teatru, cilesc poezii §i ro-
mane, se schimonosesc st imita ce-au infeles de-acolo si spun

despre semenii lor : ,ce comun !, .ce oarecare !”

(Georg Biichner, ,Moartea lui Danton®)

Opera lui Georg Biichner, rimasa practic necunoscuti timp de peste un secol,
a sfirgit prin a suscita in zilele noastre un interes deosebit de mare printre cei mai
reputati creatori de teatru, printre cei mai remarcabili oameni de cultura ai contempo-
rancitatii. In 1951, Moartea lui Danton a fost montata de Giorgio Strehier la Piccolo
Teatro din Milano (cu Gianni Santuccio in rolul principal) ; Jean Vilar a pus-o in scend,
cu Georges Wilson in Danton, el insusi jucind pe Robespierre. Anul acesta a fost
jucata la Lincoln Centre — New York, iar in momentul de fatd urmeaza si fie pusa
in scena la Teatrul National din Anglia, in decorurile lui Josef Svoboda. A fost montata
de nenumarate ori in Germania, recent in R.D.G. la Rostock. De asemenca, la Teatrul
Madach din Budapesta, cu Imre Besseney in rolul titular.
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Piesa lui Bichner se reprezinta anul acesta, pentru prima oarid in {ara noastrd,
la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®, in regia Iui Liviu Ciulei, totodati, interpretul
rolului titular.

Subiectul Mortii lui Danton il alcatuiesc, concentrate, evenimentele petrecute la
Paris catre inceputul lui aprilie 1794, in plina teroare iacobini. Danton, eroul lui 1792,
fostul ministru al Justifiei si promotorul Tribunalului revolutionar, devenit conduci-
torul gruparii indulgentilor — cei care se impotriveau teroarei —, e practic retras din
valimasagul revolutionar. Atacat de incoruptibilul Robespierre ca sabotor al cauzei revo-
tionare, el e arestat, judecat si executat impreunia cu prietenii si partizanii sai.

Compacti, fabula piesei se desfasoara vertiginos. Expozitia ei rezuma doar cele
doud-trei zile care au precedat arestarea lui Danton.

Iritat de prieteni, pe care ii exaspereaza apatia lui deplina si care ii cer sa
actioneze, Danton petrece la Palais-Royal, pentru a giasi in Marion .o particica din
Venus de Medici®, in timp ce Robespicrre, la Clubul iacobinilor — provocat de agitatia
poporului —, ataca pentru prima oara in public pe indulgenti, ca avertisment. Prevenit,
Danton se duce pentru o explicatie la Robespierre. Infruntarea — prima si singura
intilnire in cuprinsul piesei a celor doud uriase figuri — sfirgeste prin a-i opune defi-
nitiv. Hotirirea lui Danton de a ,reintra indirjit in arena” se dovedeste efemera — o
scurld .trecere prin Sectiuni® il incredinteaza ca a devenit .o relicva®, ,un sfint care
a murit®. Refuzind si dea curs insistentelor prictenilor de a se ascunde, de a trece gra-
nila, pentru ca ,nu poate lua pamintul patrici, lipit de talpile ghetelor®, obosit, dez-
amagit §i obsedat de partea lui de vina in masacrele din septembrie, chinuit de cogmarul
remugcarilor, decis sa se dizolve de buna-voic in neant, Danton este arestat. Conventia
Nationald consimte la actiunea judiciara impotriva lui.

Strivitorul mecanism odata declansat, evenimentele se precipita cu ireversibilitatea
unei fatalitati. Actiunea se mutd, pe rind, din inchisoare in sala procesului si pune in
lumina pendularile eroului intre nepasare si vehementa dezlantuita. Cum opinia populara
pare si incline in favoarea lui Danton, ceea ce poate perichita verdictul dorit al pro-
cesului, Saint-Just, servindu-se ca pretext de un denun{ survenit intimplator, initiaza o
manevri, gratie careia Danton va fi, prin decret, judecat practic in lipsa.

In timp ce Julie, sotia lui, se sinucide, Danton va pasi spre esafod, profetind
pieirea lui Robespierre si afirmind prietenilor, convins, sau vrind sa para, sau dorind
si s¢ convinga pe sine: ,oricum, vasele noastre o sa faca tandari toate testele regilor®,
iar ,cind istoria o sa-si deschida catacombele, mirosul cadavrelor noastre ii va inabusi
s1 atunci pe despoti®.

Arestarea lui Lucile Desmoulins, provocati de ca insdsi in nebunia de care e
cuprinsa, incheie piesa cu un acord sumbru.

Operd a unui scriitor de geniu, care, in vremea din urma, se vadeste din plin
de o ncbanuita modernitate, fresca istorica de facturd shakespearcana si, in acelasi timp,
poem dramatic unic prin situarea sa la intersectia dintre documentul realist si meditatia
romantica, Moartea lui Danton contine o grandioasa lectie de istorie, din care omenirea
incd n-a cpuizat invatamintele. Drama de idei, cu continut filozofic, strabatuta de
fiorul etern umanei confruntari cu moartea, ca afirma vesnica, neoprita curgere a vietii,
nepasatoare parca fata de soarta individului.

* %%

Textul lui Biichner lasd in suspensie intrcbarea nodala daca suprimarca lui Dan-
ton a fost sau nu o necesitate istorica si pune in fala regiei o problemd speciala, legati

de semnificatiile Jui ideologice.
Intens realistd, piesa dramaturgului german se preteaza, in ciuda tendentiozitatii

ei istoric scepticiste, si la o analiza dogmatic rigoristd, potrivit unor denaturari si
erori, tendentioase in sens contrar, cu circulatiec acum vreo 15—20 de ani, §i pe care
stiinta istorici le-a depdsit de pe acum. Totodata insa, prin ascutimea intuitiilor psiho-
logice, prin probitatea dezvaluirii motivarilor interioare in actiunile personajelor, prin
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multitudinea fatetelor pe care le dezvaluie acestea, prin plenitudinea oglindirii vietii, in
sublim si ridicol, in josnic si inaltdlor, in tainic s§i in manilest, Moartea lui Dantor
ofera si posibilitatea unei interpretari conforme cu intelegerca contemporana a dstoriei.

Bizuindu-se pe aceastd viziune, concepiia regizorala a lui Liviu Ciulei urmareste sa
valorifice toate valentele latente in text, si realizeze pe scena un echilibru intre fortele
care se infrunta. Revolutia inseamna nastere, creatie. Mai puternica decit inclestarile i
durcroase, insingerate, viata cu inepuizabila ¢i varietate, coloratd, frumoasa, isi urmeaza
cursul, se afirma biruitoare.

Accasta conceptie, gencros umanista, evitd unilateralitatile, inglobeaza tendintele
opuse, cere oglindirea lucidd, curajoasa a tuturor contradictiilor. Restabilirea, reconsti-
tuirca adevarurilor istoricc pe un text care. aparent, se impotriveste unei asemenca ten-
tative, desi, in realitate, ii serveste, constituie un tarim ispititor, fertil, nclimitat, desi
deloc lesnicios, pentru intreg colectivul care colaboreaza la realizarea spectacolului
Moartea lmi Danton.

Pc calea recompunerii exacte a epocii, atentia regiei se indreapta in mod deosc-
bit asupra scenelor de masa, in rezolvarea carora este urmarita acceasi minutioasa indi-
vidualizare si veridicitate a comportarilor, in sensul carora este dirijat adeseori numai
jocul protagonistilor.

Textului lui Biichner i-au fost adaugate citeva episoade mute, menite sa-i subli-
nieze ideile, in sensul efortului evident al dramaturgului de a aduce in scena toate
straturile poporului, intreaga complexitate sociala a furtunoasei epoci pe care o evoca.

Primul tablou, pe care regizorul l-a .croit® ca un sfirsit de dincu opulent in casa
lui Danton, este precedat de un episod mut — bucataria — pentru a accentua contrastul
dintre burghezia in ascensiune si cei care trudesc infometati si deznadajduiti.

Acest scurt episod mut ¢ menit sa dea si tonul spectacolului, intr-o ,cheie® de
factura moderna, net neacademica.

* ¥ %

Montaréa piesei lui Biichner se inscrie intr-o linie de preocupari teatrale mai
vechi ale regizorului, continua cdutari care s-au materializat consecvent in spectacole
foarte diverse ca structura stilistica, legate insd toate prin preocuparea permanenta de
a gasi cai ale realismului teatral modern.

Piesa lui Buchner, de¢ o deosebita [rumusete poetica, purtind in parte semnele
unei ,drame pentru lectura”, este prin excelenta lirica in tesatura ¢i intima. Ea nu ¢
straina de¢ un anumit retorism — justificat atit de epoca pe care o zugraveste, cit si de
cea in carc a fost compusa —, retorism care indeamnd parca la o interpretare decla-
matorie.

Sarcina dificila, dar pasionanta, pe care si-a pus-o in fafa regizorul consta in
a .captusi® in spectacol textul cu un dens material de viata, cu concentrata observatic
realista, menita uneori sa aduca in scena justificareca concreta a retorismului piesei,
alteori sa-l1 estompeze. In acest sens — si fiind vorba de dramaturgie istorica — se
poate spune ca se incearca o experienta inedita. Documentele istorice, memoriile, mate-
rialul iconografic vin in sprijinul fanteziei regizorului, pentru ca fiecare scena, fiecare
episod, fiecare personaj sa capete o intruchipare scenica potrivita sensibilitatii moderne.
Actiunile fizice, miscarea, .dubleaza® scenic textul, tinzind spre extremad veridicitate si
fara sa evite amanuntul crud, neonaturalist®.

Iata, bunaoara, un destul de intins monolog al lui Robespicrre, cuprinzind con-
sideratii politice care il fac, la lectura, sa para intrucitva discursiv.

Regizorul sectioneaza monologul in doua parti mari §i imagineaza o scena de
sine statatoare, in cursul careia Robespierre dicteaza colaboratorilor sai din Comitetul
Salvarii Publice, un text care urmeaza sia devind manifest politic. (Situatia este perfect
plauzibila din punct de vedere istoric.) Transformat in dicteu, pasajul de elocventa gaze-
tirecasca al monologului capata de la sine un firesc deplin.
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Emmerich Schiffer

ver (Saint-Just)

Virgil

Ogasanu

(Camille

(Robespierre) si Septimiu  Se-

Desmoulins)

Unul dintre tablouri, despre care
autorul spune doar ca se petrece .intr-o
camera”, este amplasat intr-o tipografie,
a ziarului ,Le Vieux Cordelier”, unde
Camille Desmoulins e redactor :

Sfirgit de zi de lucru in tipogra-
fie. Se scot din masina ultimele gpalte,
se sterg si se rinduiesc mescle, se spala
pe jos, se string uneltele, se repun lite-
rele in casete. Oamenii isi iau hainele
si pleaca. Camille peroreaza inaintea lui
Danton, intrerupt de un lucrator-tipograf,
care ii aduce la semnat ultimele mate-
riale ; Lucile, pentru care tipografia este
un amuzant loc exotic, se rasfati ascul-
tindu-1.

Expozeul filozofic al lui Payne in
inchisoare e atacat, in text, ex abrupto.
[ata-l acum ridicat .la verticala®, tridi-
mensionat.

Curtea inchisorii. Se aud strigateie
ofiterului numind pe detinutii care sint
scosi la aer. Goala la inceputul scenci,
curtea se umple treptat de oameni care-si
vad fiecare de treburile lor zilnice, con-
form obiceiurilor din inchisorile vremii
— asa cum apar ele in documente: o
vaduva crogeteaza ; un aristocrat virstnic
compune memorii ; o fata spald rufe: se
fac exercitii de scrimd; se joaca carti;
s¢ citesc si se comentcaza versuri. Dis-
cutia se infiripeaza pe acest fond, care
freamata neintrerupt. Unii  dintre deti-
nuti sint atragi in conversatie, apoi o
parasesc ; unii au aerul sa aprobe de-
monstratia ateista a lui Payne, altii il
reprobeaza vehement.

+Inchisoarea Conciergerie” — asta e
singura indicatic pe care o da Biichne
pentru o scena aparent statica, in care,
1arasi, se dezbat probleme filozofice

Detinu{ii cineaza insiruiti de-a lun-
gul unui prici transformat in masa. Apoi
sint strinse farfuriile ; unul se apuca de
lectura, un altul il ingrijeste pe un al
treilea, bolnay. Oamenii pur st simplu
maninca, maninca odiosul blid de pusca-
rie, pe urma se pregatesc de culcare, iar
in acest timp efervescenta intelectuala nu
scade nici o clipa, starile de spirit cele
mai diverse alterneaza cu repeziciune

Informatia istorica permite sa lie
reconstituite figuri si situatii date fugitiv
de piesa, numai ca schita, sa fie desenate
implicit caractere. Insasi distribuirea ro-
lurilor a fost dictata de aceasta determi-
nare a simburelui fiecarui personaj, po-
trivit cu realitatca istoricd si nu cu ima-
ginile deformate pe care ni le-au lasat
traditia, romantarile ulterioare. Badara-
nia slinoasa a lui Lacroix ; eleganta lui
Hérault de Séchelles; ariditatea ratio-
nala a lui Robespierre ; sensibilitatea




maladiva, usor istericd, a lui Camille; incandescenta lui Saint-Just: versatilitatea
lucidd si abjectd a lui Barere, toate reprezinta pentru fiecare dintre croi miczul pe care
piesa il sugereaza numai prin contur, lasindu-l pe seama intuitiei regizorului si a cu-
noasterii precise a faptelor §i personalitatilor istorice, dincolo de ccea ce ofera in mod
nemijlocit textul. (Desi, in cuprinsul acestuia, in chip ncasteptat modern, ¢ .montat®
enorm de mult material documentar.) .

La fel, memoriile epocii §i literatura biografica au sugerat ca intilnirea cruciala
Danton-Robespierre si fic incadrata intr-o foarte domestica, foarte burgheza scema de
preparative matinale ale lui Robespierre, inainte de a pleca de acasa.

* & &

Textul lui Biichner permite si obliga la interesante cautari in domeniul interpre-
taril actoricesti.

Regizorul urmireste un aliaj, deloc la indemind, intre tonurile diurne, specifice
teatrului contemporan, si acea ardere interioara, acea clevatie poetica, prin care sa nu se¢
escamoteze forma literara specifica a piesei.

Tipica in acest sens este construirea comportamentului lui Danton in doua scene
foarte insemnate ale piesei.

Cinci apropiati partizani au venit sa-l previna asupra pericolului iminent si sa-l
determine sa reintre in arena, sa actioneze. Danton se impotriveste, invocind argumente
imprumutate cind de la o filozofic cu aproximatie epicureand, cind de la un scepticism
dezabuzat si blazat.

In spectacol, regia urmireste insd un alt fir, evitind deceptionismul de suprafata.
Singura convingere profunda a lui Danton, icauza reala a atitudinii lui pasive, este cre-
din{a ca rolul sau istoric e epuizat. Danton ¢ congtient ca pentru el a devenit necesar
sa dispara. .Robespierre este dogma revolutiei, ea nu trebuie inlaturata — marturiseste
¢l. Nici nu ar fi cu putintd. N-am facut noi Revolutia, ea ne-a facut pe noi.” Acesta
oste crezul profund al lui Danton, cheia piesei in conceptia regizorului.

Restul vorbelor personajului nu sint decit teatru, teatru voit, cinism de parada,
din dorinta de a-si deruta prietenii inspdimintati, de a-i tachina aproape. Danton paro-
diaza modul ,filozofic® de discutie, se autoparodiaza. Actiunea estc impinsa inainte de
dorinta croului de a se eschiva de lla justificari serioase, de a amina explicatia grava.
Oboseala reald e disimulata, topita astfel intr-o intentic activa, aflata la polul opus
fatda de semnificatia imediata a cuvintelor.

Este de presupus ca, rostit ca atare, textul .bolnav® al lui Danton nu numai ca
n-ar putca sustine tensiunea reala a momentului, dar ar suna insuportabil plat.

Si la aparitia lui in inchisoare, Danton face risipa de vorbe de duh pe aceeasi
tema a zadarniciei. Totul, aproape totul nu e decit fanfaronada, bravada; Danton
arunca praf in .ochi cu mondenitate sportiva ; sentimentele adevarate sint lasate pentru
mai tirziu.

Tiradele bombastice — potrivit stilului vremii — ale lui Camille Desmoulins
ridica si ele probleme complicate de interpretare. $i aici imaginea poetica, metafora,
ornamentul stilistic se reliefeaza puternic, dobindesc pregnanta deplind, numai ,inven-
tate pe loc”, dar in febra, la combustia interna halucinanta a scrisului lui Bichner.

Sint incercari pasionante si de mare interes, depasind chiar realizarea acestui
spectacol. Dorinta de a nu rosti textul tale-quale, ¢i de a deslusi indaratul lui intentii
mai indepartate de sensurile lui imediate, de a explica dinauntru o scriitura mai ab-
stracla, plina de conventii metaforice, este comuna investigatiilor de metoda a foarte
multor regizori de seama contemporani.

* % %

Piesa lui Biichner imprumuti structura formald a tragedici shakespearcene. Ea
pare strabatuta de dorinta de a descoperi viata la toate nivelurile ei. Prin frecventa
paralelclor, a reludrii leit-motivelor tematice de citre mai multe personaje si in con-
texte diferite, Moartea lui Danton aminteste o compozitie muzicald. In procesul de
repetitit se dezvaluie adesea, nebdnuite la lectura superficiala, corespondente intre-
bare-rispuns intre personaje si situatii care nu au nici un punct de tangenta in suita
de tablouri aparent disparate ale piesei.
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Asa se descopera, de pilda, cautind mereu intruparca cea mai fideld, cea mai
veridica a  fiecarei scene, ca exista corespondente intre concluziiie fataliste ale lui
Robespierre i ale lui Danton, astfel incit sc stabileste un surprinzator contact de idei
chiar intre termenii ireductibilului conflict al piesei. Episodul, in aparentd indepen-
dent, al lui Marion, sc¢ afla si el intr-o relatic secreta cu problematica directoare
a dramei.

In acclagi spirit, regizorul doreste sa intercaleze in doud scene depirtate ale
piesei, un scurt episod mut, reluat identic, care sa ilustreze curgerea neintrerupta,
maiestuoasa a vietii, indiferenta la ceea ce constituie cataclisme pentru indivizi izolati.

* ¥ *

Alcatuirea piesei pune cu asoutime problema unor solutii regizoral-scenografice
adecvate. Cu oarecare libertate fatd de impartireca canonica a textului pe tablouri, dar
cu maxima fidelitate fatd de spiritul sau, regia si scenografia (Paul Bortnovschi) au
claborat o formuld scenica ingaduind mobilitate deplina, treceri fluente de la un episod
la altul. Organizarea exterioara a spectacolului este gindita cinematografic. Unele
tablouri sint comasate intr-o unica, mare, secventa: altele, dimpotrivd. sint seclionate
in fragmente marunte, potrivit logicii succesiunii locurilor de joc, a ciror defilare
rapida prin fata spectatorilor o permite tehnica moderni de care se slujeste sceno-
gralia spectacolului.

Intrecaga actiune a piesei este centrati pe un practicabil avind forma unui tra-
pez, cu colturile retezate, asezat pe turnantd. Inclinarca practicabilului permite jocul
atit deasupra cit si dedesubt, in partea lui inalta. O scara leaga cele doua planuri de
joe. din cel de jos iesindu-se deasupra printr-un fel de chepeng.

Doua scari laterale, orientate impotriva inclinatici practicabilului, inmultesc po-
sibilitatile de acces, permit diversificarca migcarii. Insusi practicabilul se modifici de
mai multe ori in cursul actiunii, transformindu-se cind intr-un ..cazan® cu tribune ce
se inalta in scara, de la un plan de joc la altul, perpendicular pe rampa (clubul
iacobinilor), ¢ind in banci de tribunal.

Obloanele care se trag in fata locului de joc sub practicabil permit jocul in
prosceniu, asa incit in spectacol este folosita intreaga ..cutie® a scenei.

Miycarile turnantei, impuse aproape ca solutic pentru trecerile de la unul din-
tre numeroasele tablouri ale piesei la altul, sint si ele folosite la maximum cu functic
expresiva. O rapida rotire a turnantei creeaza atmosfera de nebunie a haituirii tina-
rului  aristocrat de citre mulfimea de ,sanculoti®. Sfirgitul episodului Marion este
imaginat de regizor ca o plimbare nocturna pe strazile si prin pietele Parisului, efec-
tul dorit, sustinut evident de jocul actorilor, urmind sa fie realizat si prin rotirea
lenta, continua a platformei scenei. Promenada, tabloul de mase construit de Biich-
ner din citeva scurte si rapide dialoguri si gindit de regie ca o sourgere neintrerupta,
pestrita §i monotond in acelasi timp, a Parisului cotidian, urmeaza sa fie realizata
si ea tot cu ajutorul lungii, repetatei, ametitoarei rotiri a turnantei.

In sfirsit, anumite pozitii intermediare ale acesteia sint si ele folosite pentru
o maxima diversitate si expresivitate plastica.

Citeva miscari de amplitudine redusa ale turnantei, in cuprinsul tablourilor, sint
menite sa dea echivalentul teatral a ccea ce in film sint miscarile de aparat in plan
sau cfectele de montaj, sa [ixeze atentia spectatorului asupra momentului sau mizan-
scenei respective.

Dorinta regizorului si a scenografului este de a nu lasa nici un hiat intre epi-
soade, de a realiza un flux continuu de scene. .

Gh. Mil.




