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Nu cred ca ne ingelam considerind filmul lui Manole Marcus, prilejuit
de scenariul scris de Mihnea Gheorghiu, drept unul dintre cele mai ambi-
tioase proiecte pe care si le-a propus cinematografia nationald. Legenda
si realitate, mit si contemporaneitate se conjuga, se intrepatrund, se condi-
fioneaza si se disputa; legenda si realitate, mit si contemporaneitate sint
chemate s& dimensioneze povestea cinematograficA pe scara unei pro-
blematici umane si vesnic moderne, dincolo de un spatiu si un timp anume.
Permanentele mitologiei, reflectate in universul de viata al unui sat dobro-
gean din timpul nostru, rezonantele iustitiare tragice, transmise peste epoci
de modelele antice confera peliculei o anume greutate specitica. Substratu-
rile mitologice ale tragediei moderne pe care scenariul lui Mihnea Gheorgiu
0 aduce pe ecran sint organic legate de trecutul si istoria pamintului do-
brogean, opera cinematografica conturindu-si un pregnant specific national.

~ Obiceiuri i datini padmintene care au strabatut timpurile sint integrate armo-
nios in acest film in care, peste timp si secole, sint aruncate puntile unor
permanente.

Actiunea filmului se desfdsoara in contemporaneitate, dar suflul trage-
diei antice se face simtit cu vigoare, invaluind povestea intr-o auré fabuloas,
cu semnificatii general umane. Dezbaterea epica si eticd este concentrata
in jurul psihologiei personajelor, a céror lume de sentimente este luminata
din revelatoare unahiuri de vedere. Consecvent punctului de pornire. sinte-
tizat in citatul virgilian ales drept motto — «Intoarcerea constelatiei Fecioarei
prevesteste timpul dreptatiin — filmul isi propune sa intreprinda. in spiritul
si tonul tragediilor antice, operatia verificarii tréiniciei sentimentelor umane,
trecerea constiintelor prin purgatoriul purificator al propriilor responsabilitati
morale.

ADEVARUL PURIFACATOR

AL
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Dita (Ana Szeles) o eroind tragicad m+omi care preferd pieirea unei existente }

i, in acest cadru ars de soare si vinturi,Lut (Cristea Avram) si Midia (loana
cd) au declansat cindva tragedia.

Tragedie modernd, cu ecouri antice, «Zodia fecioarei» este construita neconforme viselor sale.
dupa canoanele tragediei clasice, unitatea de timp (actiunea este cuprinsa
in. 24 de ore, intre doua rasarituri de soare), unitatea de loc si de actiune
conferindu-i posibilitatea unei exprimari concentrate, rotunde. O datd cu
linigtea tragica asternuta peste oameni si intinderile nesfirgite de apa dupa
deznodamintul dramatic, parca necesar, conflictul filmului este dus pin& g ' 5 il PRI )
la epuizarea totald, pina la ultima sa respiratie. Personajele se afla In fata : % . e
sfirgitului iremediabil al unui rdu si tragedia celor doi tineri, Dita si Dio- )
nis, care, formati intr-o societate noua din temelii, ostili compromisurilor,
ispasesc o vina in sine dramatica a parintilor lor, se impleteste cu sentimentul
de inaltare morald pe care il contine, dintotdeauna, adevarul purificator.

Scenariul lui Mihnea Gheorghiu i-a prilejuit regizorului Manole Marcus
realizarea unui spectacol cinematografic de o barbateasca poezie, in care
fabulosul si cotidianul se tes intr-un tot unitar. Cu «Zodia Fecioarei», regi-
zorul 1si depaseste, credem, nivelul realizarilor sale de pind acum. Multi
factori contribuie la reusita sintezei artistice. Inca din scenariu, personajele
capata forta de generalizare. In Dita, de pilda, tinara si frumoasa dobro-
geana, se intilnesc trasaturile obignuite ale unei fete din zilele noastre cu
ecourile mitologice ale zeitei dragostei pasionale, protectoarea principiului
iubirii universale. In Dionis, tineretea eroului se impleteste cu bucuria de
viatd a tineretii lui Dionysos, legendarul stapin al bucuriei.

Constructia filmului urmeaza contrapunctul scenaristic. Actiunea se
desfasoard paralel cu serbarea spectaculoasa a recoltei. Ritmul filmului
este sustinut de aceasta intrepatrundere de planuri, viata, traditiile populare
si mitologia completindu-se in evidentierea sensurilor filozofice generali-
zatoare. Ca o presimtire a deznodamintului, un leit-motiv tragic puncteaza
de la un capat la altul filmul. Din dreptunghiul ecranului, tapul réu preves-
titor strajuieste desfasurarea. Intreg drumul Sabinei spre casa este tulbu-
rat de altfel de aceasta presimtire tragica: uruitul asurzitor al masinii acopera
muzica si vorbe, exploziile de la cariera de piatra acopera uruitul asurzitor
al masinii, blocurile de piatrd de pe marginea goselei par stranii, ireale. Un
zvon de furtund agitd plasele pescarilor. Contrapunctic, o mascé gro-
teasca de carnaval, apoi aparitia fratelui mut al Ditei, altd masca de carnaval,
alta si alta, si apoi din nou coarnele amenintatoare ale tapului... $i tot

vlcl fete tinere, imbricate in alb,alcétuiesc un grup similar corului antic,
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Intoarcerea
constelatiei Fecioarei
prevesteste timpul dreptatii

(Virgiliu)

contrapunctic, serbarea vesela a recoltei, pregatirea grandiosului spectacol
in aer liber, mesenii nuntii, grupurile de femei care comenteazé evenimentele...

Viata satului dobrogean, traditiile folclorice, motivele mitologice se intre-
patrund, se completeaza, se disputa...

Momentul culminant al filmului este finalul. Aici, in inlemnirea statuara,
dureroasd a grupurilor de oameni ce scruteazd departéarile, in cautarea
zadarnica a unui semn de viata, contemporaneitatea si mitologia se confunda.
Grupul femeilor indoliate par coloane de piatra ale marelui amfiteatru. Este
un moment de intensa tragedie, care se consuma linistit, in tacere, fara
exteriorizari, fara multe vorbe.

Culoarea, in filmul lui Manole Marcus, are deosebite valente afective.
Cromatica urmeaza fidel scurgerea timpului si adincirea dramei psiho-
logice, particularizind prin nuante diferite chipul fiecérei ore din cele 24 ale
filmului. Operatorul Al. Intorsureanu este autorul unei imagini cu certa
originalitate. Marea isi schimba nuantele intr-o devenire ciclica, de la rosul
irizatiilor solare pina la seninul apelor calme care ascund «palatul de clestar»
al celor doi indragostiti, de la ceata tulbure a marii innoptate prin care plu-
tesc parca duhurile zeitatilor acvatice si pina la noua explozie solara a ro-
sului aprins, incarcata de alte semnificatii. La reusita sintezei artistice,
remarcabild este contributia compozitorului Tiberiu Olah. Fara ostentatie
presentimentul deznoddmintului tragic constituie un leit-motiv si al benzii
sonore, nelinistea personajelor, sentimentele lor tulburi fiind insotite, pre-
gétite si comentate muzical cu o revelatoare discretie. Cadrul ales pentru
desfasurarea actiunii si adaptarile de rigoare, pentru ca atmosfera satului
de pescari s& se asocieze organic cu vestigiile unui trecut legendar, sint
datorate Iul lon Oroveanu; inca odata, pictorul scenograf face dovada gustu-
lui si rafinamentului sdu artistic. Pe de alta parte, «Zodia Fecioarei» consti-
tuie o reusita verificare a consecventei cu care regizorul Manole Marcus
cultiva in filmele sale forta de expresie a decorurilor naturale.
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O
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Poate céa filmul nu a géasit intotdeauna tonul cel mai potrivit in armoni-
zarea — dificila de altfel — a realismului vietii cotidiene cu sensurile mari.
filozofice, ale povestirii cinematografice. Unele stridente exista in film, s
cu toate eforturile unor actori de talent (ca Jorj Voicu sau Jean Constantin),
cu tot umorul unor evolutii ale celor doi, repetitiile marelui spectacol in aer
liber par c& vin din alt film. Aceasta se intimpla, poate, pentru cé realizatorii
au incercat s& dea cit mai multa viata si spirit, episoadelor, dar trebuie s&
recunoastem ca satira la adresa unui instructor artistic cu vederi cam in-
guste nu-si prea avea locul tocmai in «Zodia Fecioarein. Unele dialoguri
(intre Dita si «Neptun», sau discutia fetelor pe plaja) ramin deficitare la
capitolul autenticitatii, poate si datorita unei interpretari pripite, spre deo-
sebire de celelalte momente ale filmului, de mare vigoare artistica.

Din distributia, in general bun&, ne oprim de la bun inceput la doua: o
reafirmare si un debut. loana Bulca, nu stim de ce indelung uitatd de cine-
matografie dupa rolul frumos din «Moara cu noroc», reapare pe ecran in
Midia. Personajul s&u este puternic ancorat in viata de zi cu zi gi poarta,
totodats, amprenta modelului antic; frumusetea agresiva a Midiei ascunde
in acelasi timp si 0 mare generozitate sufleteasca. Tragica revelatie pe care
eroina o tréieste este redatd de actritd cu discretie. masura si nuanta. De-
butul pe ecran ai actritei Gilda Marinescu, in rolul Sabinei, coincide cu
afirmarea unor adinci calitati dramatice,precum si a unui firesc ce ne deter-
mina sa consideram tardiva descoperirea sa cinematografica. Confruntarile
dintre cele doua femei, de-a lungul filmului, ca si tragica lor impécare din
final, sint citeva dintre cele mai bune momente din «Zodia Fecioarei». Per-
sonajul Hera, interpretat de Mania Antonova realizeaza de asemenea un
moment de mare intensitate al filmului, dupa cum se cuvine a fi notat debutul
tin&rului Sorin Postelnicu (Dionis) sau contributiile altor actori: Ana Szeles
(Dita), Cristea Avram (Lut) si mai ales Mircea Basta (Tekir), grav, profund,
in acelasi timp de loc teatral.

«Zodia Fecioarei» este un spectacol strabatut de patosul unei arte cu
revelatoare profunzimi.
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