Mama“

ARA a-si dezmintii pre-

Flerintclc cinematogra-

fice care i-au adus nu-

meroase satisfactii ar-

tistice — filmul pentru copii, filmul-po-
veste si filmul muzical — regizoarea Eli-
sabeta Bostan propune, prin Mama, un
super-film (nu intimplator pe ee¢ran pa-
noramic, cu sunet stereofonic si in east-
mancolor), de fapt o coproductie tripla,
romano-sovieto-franceza, realizata sub
auspiciile de bun augur ale Casei de

Filme Trei, un super-film in care muzica, -

dansul, copiii §i povestea se contopesc
intr-o adevarata explozie de buna dispo-
zitie.

»Capra cu trei iezi*, basmul lui
Creanga, ramine, evident, doar un pretext
pentru o desfasurare caleidoscopica de
ritmuri si culori. Personajul titular din
filmul Elisabetei Bostan are de fapt cinci
jezi, batrinul refren cu ,trei iezi, cucu-
ieti, usa mamei descuieti“ s-a metamor-
fozat intr-un modern slagdr cu inflexiuni
lirice (pe care lupul, ,notist*, si-1 tran-
scrie constiincios pe portative), iar surul
personaj negativ este, de fapt, un lup
foarte... contemporan, nici n-are de gind
sé-si strice gustul cu iezi, sadvirseste un
wKidnapping“ in toatd legea, urmat de
santaj pecuniar. Dar nu povestea — dis-
proportionat de micutda — este chemata
sé joace rolul principal in acest musical
exuberant ; actiunea se consumai, practic,
in citeva cuvinte, cuvintele sint foarte
putine in film, restul e muzica si dans,
veselie si buna dispozitie, miscare, multa
migcare, un perpetuum mobile al fante-
ziel.

Poate cé ideea unui film cu un aseme-
nea dinamism al expresiei si cu un uni-
vers de o asemenea factura tipologica i-a
venit regizoarei de la.. motanul Déanila
din Veronica, sau de la sireata vulpe, si-
luete care prefigurau, pared, personajele
din Mama. Cert este ca in ,codrul de
arama“ cu rumoarea poetica a filelor de
poveste eminesciene, caruia i-am putea
spune — de ce nu? — si dumbrava mi-
nunatd, miracolele imaginatiei fiind me-
reu prezente, coexistd, inir-o lume a
bucuriei netarmurite, caprite si ursi, oite
si rindunele, veverite si iepurasi, ba chiar
si un papagal din Zanzibar, cu lavaliera
gi creasta multicolora, si doar lupul cel
rau, cu cei citiva acolifi (dintre care nu
se putea sa lipseasca... magarul), incearca
sfi intunece ospatul veseliei. Totul este
posibil in aceastd lume a ritmurilor dez-
linfuite, dar nimic nu este gratuit, filmul
are o finalitate netremurata de atita cint
gi joc, este — cum inspirat s-a spus in
prezentarea spectacolului de gala — ,0
feerie pur si simplu despre victoria bine-
lui asupra raului“. $i mai are un cintec
fncapator filmul, este un omagiu de inima
adus mamei, mesaj pe care copiii de toate
virstele din sala il simt, nu sc poate sa
nu-l simtd, cu sufletul. %

De la nazdravanele casufe din padure
— casuta de tihna, cu inspirate motive
populare, a mamei sau ,blocul turn®, do-
lofanul butoi al familiei de ursulefi —
pind la pistruii de farmec ai caprei cu
cinci iezi sau mustatile-semne de excla-
mare ale veverifei, totul este rod de ima-
ginatie fecundad. Mama este, deopotriva,
film de scenografi (David Vinitki, Zoltan
Szabo si Ioana Cantuniari-Marcu intre-
cindu-se in a afla solufii ingenioase pen-
tru cadrul acaparant al povestii), film de
compozitori (melodiile lui Temistocle
Popa si Gérard Bourgeois, pentru mici
si mari, fac din film un musical de eclasa,
ca Oliver Twist, de pilda, sau ca Sunetul
muzicil, $i n-am ales intimplator aceste
exemple), costumele Tominei ,joacd* in
film ca adeviarate personaje, ca si apa-
ratul de filmat al operatorilor Ion Mari-
nescu si Konstantin Petricenko, de pilda,
ca perucile super-spectaculoase semnate
de firma pariziana Alexandre, ca banda
de sunet a inginerului A. Salamanian...
Regizoarea a adunat toate aceste fire ale
imaginatiei, inclusiv pretextul narativ al
Vasilicai Istrate — foarte util intregului,
desi, repet, povestea aproape cad nu mai
conteaza — fintr-un ghem multicolor si

sclipitor, dirijind ansamblul, parca, cu o

i

Imagine din filmul Mama

ronica filmului

bagheta fermecatd. De fapt, cu talent, cu
pasiune, cu verva, cu un gust artistic so-
lid, cu verificatele sale insugiri in indru-
marea actorilor mici si mari, cu o bine
stapinita tehnicd a bucuriei nestapinite.
Secventele tirgului sint o apoteoza. Doar
arareori si-a infrinat participarea, pri-
vind, la rindu-i, spectacolul de virtuozi-
tate al baletului pe ‘gheata sial balerinilor
de la Teatrul Mare din Moscova (coregra-
fia : Valentin Manohin), un ,film in film*
pe care l-a lasat sa ruleze ca atare. In
rest, insa, o simti tot timpul lingad prota-
gonisti, lingad fermecitoarea incid Ludmila
Gurcenko — ale carei insugiri de ritm
si comedie ne sint incid foarte vii din
Noaptea de carnaval, si se manifesta, incd
o data, plenar —, linga vajnicul lup ca-
ruia Mihai Boiarski, actor percutant, fi
confera deosebitd... personalitate, regizoa-
rea e permanent acolo, linga Florian Pit-
tis si George Mihaitd, excelenti, transfor-
mind ariile papagalului si aria magaru-
sului in mari momente ale montéirii, re-
gizoarea e permanent acolo, in mijlocul
armatei de copii — din care ies in evi-
dentd pe lingd Lulu Mihaescu, Veronica
de ieri, la fel de cuceritoare, alfi tinci
de-o schioapd ca Adrian Cristea, Matei
Oprig, Timur Asaliev, Petia Dektiarev —
sau lingd ceilal{i numerosi protagonisti,
gratioasa rindunica Violeta Andrei, bono-
mul urs Oleg Popov, apoi Mariana Poliak,
Liliana Petrescu, Vera Ivleva, Paula Ra-
dulescu, Saveli Kramarov gi ceilal{i, mul{i
altii... S& nu-i uitdim nici pe interpretii
partiturilor muzicale — cunoscutii solisti
roméani de muzica usoara —, participanti
activi la greul montarii.

Cronicarul, poate, ar avea si altele de
spus. Dar se retrage, discret, in faja ul-
timei replici a filmului, care apartine de
fapt copiilor din sala : ,,mama, cind mai
venim o data ?7“

Cilin CALIMAN

La Teatrul Dramatic
Brasov

BISNUIM sa consem-=
nam spectacolele cu

picse romanegii con-

temporane la premiera
absolutd a acestora (sau uneori la pre-
miera bucuresteand, cind ,absoluta* a
fost in altd parte a tarii), lasindu-le apoi
sa-si urmeze drumul in diferite alte lo-
calitati, fara a ne mai preocupa de des-
tinul Jor scenic. Asteptam sa devina ,.cla-
sice* pentru ca interesul nostru sa fie
stirnit de o noud viziune regizorald, de
o noui ,lecturd* scenicd. Uitdm adesea
cd arta teatrald isi exercitda forta crea-
toare de fiecare datdi cind un text bogat
in sugestii intilneste o noua echipa de
realizatori inzestrati, cu personalitate, si
ci asemenea ,intilniri* se petrec nu nu-
mai cu opere apartinind patrimoniului
clasic, autohton sau universal, ci §i cu
cele contemporane, fie ele de pe meri-
diane indepartate sau de pe meleagurile
noastre.

Acesta este si cazul Interviului Ecateri-
nei Oproiu, care dupad “remiera absoluta
de la Birlad si cea bucuresteand de la
Teatrul ,,Bulandra“, care i-asemnat con-
sacrarea, dupd alte variante scenice reali-
zate la Teatrul National Craiova s§i la
Teatrul Maghiar de Stat Cluj-Napoca, se
prezintda acum la Teatrul Dramatic Bra-
sov in regia Ancai Ovanez-Dorosenco si
scenografia lui George Dorosenco, dezva-
luindu-si noi valente spectaculare.

Ne aflam, de data aceasta, in fata unui
spectacol-dezbatere, a cirui sceni este in-
treaga sala a teatrului, spectatorii simtin-
du-se implicati, provocati sa participe,
incd din primele clipe. Reportera circula
cu microfonul insidios printre rindurile
de fotolii, punind intrebdri unor specta-
tori, provocind o stare de neastimpar si
asteptare, favorabild auto-examinarii co-
lective. Atmosfera de tensiune si ritmul
trepidant al unui studio de televiziune
sint excelent realizate, ridicind §i tensiu-
nea salii la o cotd superioara. Tocmai atit
cit trebuie pentru ca spectatorii, captati
in jocul conventional al emisiunii, sa ac-
cepte fara rezerve largirea cadrului dez-
baterii, pomenindu-se martori si partici-
panti la o drama care iese dintre came-
rele de luat vederi, depiseste limitele
studioului TV si li se expune direct,
obligindu-i sa ia atitudine. Drama cisni-
ciei ratate, a iubirii coplegite de prejude-

onica teatrald

Interviu”

eati, a reporterei, capatd, in spectacolul
brasovean, o mai mare pondere, devenind
axul central al actiunii, interviurile fil-
mate aparind ca argumente ale dezbaterii
publice despre ,conditia femeii*. Explo-
rind resursele spectaculare ale textului si,
totodatd, urmirind implicarca in spectacol
si in dezbatere a publicilui, regizoarca a
anulat distanta intre scena si sala, con-
struind o punte transversala pe care intra
s1 ies personajele ,din viaia®, si pe care
se joaca multe scene fundamentale. Pro-
cedeul nu e nou, dar e bine folosit aici.
La aceastd structurare a spatiului teatral,
colaborarea regiei cu scenografia a fost
hotaritoare, fiecare tablou avindu-si
propria sa montare, factorul vizual ac-
tionind cu o mare putere de sugestie
asupra publicului. Ag reprosa chiar un
exces de ,vizualizare* si de sonorizare,
de miscare, de joc cu obiectele (scena
,0 femeie la fin“ e elocventa in aceasta
privintd), o ,teatralizare“ exterioara, une-
ori in dauna concentriarii asupra ideii.
Sint doar citeva momente, rod al unei
mari forfe imaginative, inventive, insufi-
cient strunite, dar care nu scad valoarea
de ansamblu a spectacolului. Un speectacol
viu, bogat colorat, in care emotia se in-
tretaie cu umorul, invitind la meditatie,
la o severda scrutare a constiintei si in
care colectivul actoricesc s-a dovedit apt
a raspunde in mod convingator solicita-
rilor, de la Paula Ionescu (de un drama-
tism sobru, bine dozat, in partitura com-
plexd a Reporterei), Mircea Andreescu
(un partener inteligent, prompt, in Repor-
ter), exploziva Geta Grapa, vitala §i vo-
lubila in rolul Sudoritei, nu fard o usoara
undi de tristete bine ascunsi, la din nou
excelenta Virginia Itta Marcu in rolul
Primaritei, acea feminina si energica Pri-
marifd, care-si inghite potopul de lacrimi
sub un emotionant suris — nu fara a
mentiona si contributiile corecte aduse
de Maya Indries (Tuti), Luminita Bla-
naru, Coca Bloos, Maria Rucsandra Do-
bre, Zoe Maria Albani si, depasind simpla
corectitudine, compozitia savuroasia a lui
Costache Babii (Stingaciu). Finalul spec-
tacolului aduce toti interprefii la rampa
intr-o imagine de ansamblu bine gasitd
de regizoare, intr-o ultima confruntare cu
publicul, sugestiva gi stimulatoare.

Margareta BARBUTA

Marin Gherasim

CUM trei ani, tot in-
tr-o toamna, la Galeria
Noua, concentrind ten-

siuni de albastru si- a-
ramiu-auriuri, ,,Agora“ lui Marin Ghera-
sim lasa sd se deslugeasca fara echivoc
aspirafia artistului de a regasi pe om in
comunitatea de oameni. Intr-o comuni-
tate purificatd de zgura morald a iratio-
nalei ,,Megalopolis“, reclamind imperios,
ca o conditie a rinduirii sale, arhitecturi
clare ale spiritului, ideea constructiei eare
inseamna stabilitate si care este durata,
cu ecouri nespuse in constiinfa unei civi-
lizatii precum aceea a romanilor in care

Priffgi

EINTILNIREA dupa

un timp mai indelun-

gat cu o operd artis-

tica, fie ea carte, film,
teatru etc. marcheaza pentrn fiecare din-
tre noi, pe un imaginar grafic emotional,
un semn al intrebarii : oare cum ni se va
parea, acum, acea opera ?

Cam aceasta era intrebarea pe care ne-o
puneam cei prezenti la 17 noiembrie in
sala de spectacole a Operei bucurestene,
la reluarea baletului ,Print si cersetor”
(o reluare care, date fiind lunga absenta
de pe afis si unele noi interventii core-
grafice, explicd in largd masura denumi=-
rea de ,premierd").

Marturisese, baletul mi s-a parut mai
reugit acum decit in urmi cu zece ani,
cind a avut loc premiera lui absoluta.
Consemnam cu acel prilej buna idee de
a prezenta pentru cei mici (si nu numai

entru ei) un spectacol viu, colorat, plin
de peripetii nastrusnice, un balet inspirat
din vesnic tinara povestire a lui Mark
Twain despre un prin{ si un cergetor ce-si
imprumuta reciproc hainele si, odatid cu
ele, statutul social — cu toate implicatiile
posibile si'imposibile ale acestui neag-
teptat qui pro quo ; bineinteles, numai
pentru un timp si cu un stenic happy
end, ca intr-o bund istorie a umorului.
Consemnam de asemenea, pozitiv, vizi-
bila strinsa colaborare dintre autorul mu-
zicii, Laurentiu Profeta, coregraful bale-
tului, Oleg Danovski,” gi pictorul sceno-
graf Paula Brincoveanu, in realizarea unui
spectacol dinamic, de respiratie barocé,
realizat pe principiul montajului secven=-
telor de film, in care se succed rapid,
fara intentii absolute de reconstituire mu-

cersetor”

zeograficd (intentii ce nu si-ar fi avut
locul aici), imagini contrastante, pestrite,
ale unei Londre de prin secolul XVI.

Prin ce cistiga baletul in actuala re-
luare ?

Prin renuntarea la unele lungimi re-
marcate atunci (o operatie si mai radicala
ar fi fost binevenita), prin clarificarea si
seurdtirea“ desenului coregrafic si  prin
grija, accentuatd, fatid de progresia dra-
maticd a operei. Drept consecintd, baletul
pare mai inchegat, mai rotund, ies in e-
videntd mai pregnant finetea §i subtili-
tatea unei muzici cu vocatie nu numai
scenicd, dar si de concert, linia coregra-
ficA este mai concentrati, mai nervoasa,
picturalitatea — remarcabila — a secven-
telor capatd un plus de stralucire si ex-
presivitate.

Ca si la premierd (1967), Luminita Du-
mitrescu, nu numai buna balerina ci si
bund actritd, te incintd i te convinge in
savurosul si dificilul siu joc de travesti.
Tot astfel si alti apreciati balerini ai O-
perei, in diverse roluri de compozitie :
Mihaela Criciunescu (Mary), Petre Cior-
tea (Hendon), Ioana Negutz (al doilea co-
pil), Adrian Gheorghiu (John Canty), Si-
mona Stefdnescu (mama lui Tom), Vio-
rica Mihnea (Bet), Ileana Ciatineanu (Nan),
Virgil Paleru (Henric al VIII-lea),
Bojidar Petrov (Lord Hertford), Radu
Erceanu (Doctorul) — si incd multi alfii,
pentru ca lista personajelor ce au inspirat
romanul este, dupd cum se stie prea bine,
nu numai foarte pitoreascd, dar si destul
de lunga,

Tea PREDA

un mit fundamental ramine cel al jertfei
omenesti intru zidire si posteritate,

Si toemai de aceea cind astazi, la ,,Si-
meza*, acelagi Marin Gherasim ne intim-
pina cu imaginea, in subtile tonuri de
rosu si aur, a hemiciclului simbolic al
adunarii laolaltd a semenilor, Synthronon
— in fapt, un tip ideologic si plastic din
aceeasi stirpe din care descindea si ,,A-
gora“ —, consecventa artistului, o consec-
ventd superbid de mijloace §i de concepte,
convinge §i cucereste.

Marin Gherasim este predispus prin
chiar locul nasterii sale in acel pamint al
clasicismului roménese perpetuu care este
Moldova de Sus, spre luciditate lirica,
spre nevoia de ordine interioara §i rigoare
ce face din arta sa o disciplinad spirituala
— aga cum el insusi marturiseste —, spre
gravitate in fine. $i cind scriu acest cu-
vint, ma gindesc ci el delineste poate o
intreaga generatie de plasticieni, de crea-
tori roméni ai zilelor noastre: generajia
celor veniti pe lume acum patru decenii,
gravd prin insasi istoria pe care a stra-
batut-o, aflati sub semnul claritatii  de
care a avut tot timpul nevoie, sub cel al
geometriei nu mai putin. O generatie ea
insiigi ,clasicd“, mediterancanda as spune,
insetata de constructii, de certitudini gi
de calatorii ale spiritului, mergind spre
obirgii, spre arhetipuri ce tind sa deslu-
seascd si sad ilustreze sensul devenirii
noastre, istoria noastrd dintotdeauna, re-
innodind astfel cu un orizont anume al
culturii romanesti, al filozofiei, al poecziei
gi al stiintei deopotrivd, marcat de un
Blaga si de un Eliade.

O generatie creatoare, tocmai prin a-
ceasta, a unui nou specific roménesc in
pictura, altul decit cel pe care, cu mai
bine de o jumatate de veac in urma, il
propuncau — cu insertia de folclor trans-
figurat si datator de amprenti — ma-
estrii ce purtau si ei harul geometriei,
al geometriei post-cézanniene, al claritatii
formelor si culorilor, Sirato si Ressu, Ste-
fan Dimitrescu si Petrascu.

Generatia lui Marin Gherasim  legiti-
meazi astdzi, prin picturd — o face in-
tr-un chip constant, reflexiv si poetic —,
locul anume al meridianului spiritual ro-
manesc, prin arhetipuri ale acelei ,,istorii
dintotdeauna“ (si am in minte aici ipos-
tazele Dealului lui Horia Bernea, semn
spatial si temporal totodatd). Se adauga
la pictorul ce expune la ,Simeza“, intr-o
aurd de calm# modernitate, de meditatie
neintrerupt#i, experienfa vizuala a frescei
medievale romanesti §i a unei anume
morfologii a Bizanfului. Un Bizant din
care vin nu doar unele sugestii de titluri
pentru pinzele lui Marin Gherasim, nu
doar elegantele curbe trasind Porfi §i

Razvan THEODORESCU
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