Conspect laic
asupra lumii divine

UN moment experimental interesant
traieste Teatrul din Sibiu ; e determinat
in principal de regizorul Iulian Visa §i,
propabil, de existenta studio-ului, amena-
jat intr-un subsol, a céarui capacitate re-
dusd si incomoditate obligd la organizari
spectaculare insolite.

Parafraza pe teme antice a lui Radu
Stanca Oedip salvat, elogiu adus omului
capabil si infringa vointa zeilor, € consi-
derata de unii un poem nedramatie, de
frumoase infruntari verbale, mestesugit
simetrizate. Scena are insd putinta fie sa
risipeascd prejudecata ateatralitatii dra-
maturgiei poetice, cum s-a intimplat cu
montéarile, de edtre artisti iscusiti, ale
unor piese de Blaga, fie sd complineasca
prin variatia unghiurilor de privire, sau
prin cadente, ori prin tensiuni, ceea ce
autorul nu a dat incantatiilor sale. Iulian
Visa, ca regizor si scenograf, a valorat, cu
buna tehnica artistica, conflictele lucra-
rii : oamenii se luptid cu zeii, ce orindu-
iesc in mod capricios destinele, dispre-
tuindu-i si batjocorindu-i pe paminteni,
indemnindu-i sa se extermine unii pe al-
tii pentru a-si dobindi o iluzorie impli-
nire §i izbavire, pe care insa, descoperin-
du-le ca fara sens, oamenii le refuza, ob-
tinind prin sacrificiu ceea ce puterile ce-
leste nu le-ar fi putut nicicind darui : li-
bertatea de a hotari in conformitate cu
prerogativele eterne ale umanului. Spec-
tacolul aduce, asadar, in prim-plan aceste
conflicte, le plasticizeaza (zeii apar rau-
taciosi si rasfatati, dupa o perdea translu-
cida, Oracolul, mandatarul lor, € agresiv
si viclean). Oedip si adversarul sau Eumet
(acesta, o imagine izbutitd a candorii, sol
al unei lumi inca neintinate) se chinuesc
sa urce scari, sa se aburce pe {ringhii,
sa strabata primejdioase punti intre pra-
pastii ; rascrucea de drumuri, loc al ac-
tiunii, e marginita, de o parte, de mormane
de sfarimaturi (un personaj bizar, un
clovn, descopera printre ele si cranii ale
temerarilor cazuti) iar de cealalta parte,
de sirul lung al incaltarilor celor ce au
purces pe acest drum al cautéarilor si n-au
mai ajuns la fintd. Dindu-se deci o ex-
presie violenta cadrului si multiplicin-
du-i-se semnificatiile, prezentindu-se, in
mod spectaculos, ciocnirea dintre oameni
si zei — ce erau gata, la un moment dat,
sé-si sarbdtoreasca, in mod grotese, imi-
nentul Triumf — introducindu-se perso-
naje mute, coruri, s-a obtinut o desfa-
surare mai cert teatrala si, dupd parerea
mea, s-a cucerit gi un gind ateu inalt si
pur, pe care alte inscenari ale piesei nu-1
relevasera.

Cum insi viziunea e eterocliti gi me-
taforizdrile trec si prin unele zone de bi-
zarerie, iar imaginarea divinitatilor e
plati, cum unele semnificatii rimin ab-
sconse, iar un element de actualizare,
printr-o statuie migcétoare, e lipsit de re-
zonania, experimentul convinge doar in
parte. Nu se poate eluda, desigur, si un
anume echivoc al piesei : operind cu ab-
stractiuni ea se bizuie mai mult pe an-
tinomiile notionale si nu motiveaza aspi-
ratiile concrete ale protagonistilor, astfel
cad in timp ce peripetiile cunosec convolu-
tii, tragicul, dorit a fi de esenfd prome-
teica, ramine pe orizontala wunui plan
speculativ. Actorii au fost, evident, tarati
de aceasta dificultate artistica, desi Radu

SECVENTA

® S-ar cuveni, poate, al-
catuitid o cronologie a filme-
lor ,bine facute* (ea ar cu-
prinde, de exemplu, si Omul
in gri — 1956, nu de mult di-
fuzat la t.v.). O astfel de se-
lectie ar ajuta spectatorii sa
descifreze sub ridurile timpu-
lui, dincolo de formule si ti-
curi demodate, virtufi carac-
teristice fiecarui stadiu de
evolutie a celei de a saptea
arte. Structurile narative,
modalititile de elaborare a
spatiului, acuitatea discursu-
lui filmic modern s-au schim-=
bat, dar nu numai prin in-
termediul creatorilor de ge-
niu contemporani. Chiar o
peliculd simpla, insa solid
construitd, dupad canoanele
cunoscute si recunoscute de
profesionistii ecranului din
anii 50, nu mai seamiana
aproape deloc cu o alta apar-
tinind aceleiasi categorii, dar
realizatd doua decenii mai
tirziu. Tainele maestrilor réa-
min inchise in operele lor,
totusi ele transforma treptat
insusi modul de a gindi i in-
felege cinematograful, lar
prin lungile serii de produc-
tii medii (influentate, crescu-
te in umbra capodoperelor)

patrund in limbajul comun,
remodeleaza gustul marelui
public si pregatesc climatul

pentru viitoarele pelicule de
exceptie. L
e
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Nebunul se intoarce de Dario Fo (Brasov). Ziarista (Coca Bloos)
luind un interviu-surprizé Nebunului (Mircea Andreescu)

Basarab i-a dat lui Oedip contur de ma-
refie simpla si freamét existential, iar
Anca Neculce-Maximilian, nevoita sa
lupte cu frugalitatea secventelor erotice
(scrise sumar si regizate tot astfel), a in-
nobilat-o pe Antigona cu chinul neintele-
gerii, interpretind patetic sentimentul ese-
cului. Céici fiica Iui Oedip e doar groazi,
supunere si oboseald, n-are zborul razvra-
tirii. Reusit e intruchipat Eumet, de Vir-
gil Flonda, in vesminte albe ale altul
timp decit al tragediei, cu fata iluminata
de puritate, ducind cu sine cufarul de
papusi al unei copiliarii incd neconsuma-
te. Aclorul gradeaza starile cu eleganta.
Oracolul e neconvingitor, dar nu din
cauza interpretului Ion Buleandri, altmin-
teri singurul din lumea celesta a specla-
colului care are {inuta.

Implicarea
spectatorului

TIGRUL, piesdi mai veche a lui Mur-
ray Shisgall, Iucrare modica despre oa-
meni frustrati, insingurati si refulati, si
despre violenta (privitd cu seriozitate, ca
fenomen social, dar conspectata si in ipos-
tazele el parodistice) a fost plasata inge-
nios de Iulian Visa in studioul-pivnita
de la Sibiu, printre mobile vechi, inutile,
stilpi de sustinere si... spectatori, nevoiti
s& ia loc chiar acolo ; adica in incéperea
factorului postal agresiv, care sechestrea-
z& o0 respectabila burgheza, cu intentii
deloc agreabile (printre ele, fiind decla-
ratd §i aceea a extermindrii incarceratei).
Personajele ii agreseazd si pe spectatori
(in chip nostim - dar nepregitite sa faca
fatd imprevizibilelor consecinte), traiesc
temperamental drama marunta si, cu buna
autoironie, risturnarea ei intr-o comedie
(plapinda). Spectacolul are meritul de a
dezvilui tristetea noului cupluy, in care
teroristul furibund devine, pind la urma,
docil prizonier al voluntarei §i duplicita-
rei doamne, ambii exersind o sarmani
razbunare impotriva traiului lor derizoriu
si comprimat de pind atunci.

Interesant condus de regie printre ati-
tea obiecte adverse, debutantul Florin
Anton se desfisoari cu nerv si se stringe
in sine cu dibacie, isi moduleazi inteli-
gent glasul, creeazid, inventiv, clipe de
suspens si spirituale diversiuni. Dana Bo-
lintineanu il secondeazi in acelasi ritm,
avind pasaje mai albe dar crescindu-si
personajul spre final, pind la excelenta
scend ultima, cind isi manifestd ascenden-
tul asupra barbatului cu acea metalici
hotéarire cu care, cind o femeie da de in-
feles partenerului ¢ friul pierdut de el
e in mina ei, acela infelege ca faptul e
definitiv,

Cigtigul experientei acesteia de atelier
@ lansarea actorului tinar — printr-un
exercifiu dificil (izbutit) — si wverifica-
rea (reugitd) a adecviarii unui nou spa-
tiu teatral. In rest, fireste, sint de astep-
tatl alte ambitii repertoriale si regizo-
rale.

O simfonie

soresciand a destinului

DE CITE ori revezi pe sceni o piesit
de Marin Sorescu, descoperi in ea noi
frumuse{i si intelesuri. In Matea — la
Bragov — parcad s-a vadit, gi mai puter-
nic, armonica alcidtuire a acestei admi-
rabile drame ontologice. Si parci au ra-
sunat gi mai vibrant acordurile ei majo-
re, de simfonie a destinului. Femeia-
mama singurd, in furtund, impotrivindu-se
cu spaimi, luptind cu eroism, bravind,
batjocorind stihiile, giésind ideea necesari
perpetudirii fiintel, sacrificindu-se cu sim-
ful datoriei implinite, e un simbol de
mare altitudine umanista. Bitrinul, pregs-
tindu-gl trecerea in nefiintd cu ceremo-

nial chtonic, respingind — cu o ironie ve-
nita dintr-o mare superioritate morala —
asaltul navalnic al elementelor dezlan-
tuite, lasind un legat spiritual celui ce-1
urmeaza, € de asemenea un simbol romé-
nesc maret, de constantd in continuitate.

Sergiu Savin,. vazind in drama sores-
ciana mai cu seama generalitatea si mai
putin specificitatea, a restrins portanta
artistica a spectacolului. Tot astfel a re-
dus, fara motivatie, umorul piesei ; acesta
nu ii e insa adaugat lucrarii (deci facul-
tativ si, la nevoie, epurabil) ci consubstan-
tial, exprimind o atitudine in fata vietii.
Lipsa de umor 1-a si anulat, in parte, pe
remarcabilul actor Costache Babii (in ro-
lul Mosului — acum vag si trecitor),
dupd cum l-a mai subtiat (prin devitali-
zare si expurgare de umor negru) pe ba-
iatul surprins de ape intr-un copac, unde
isi va tine in brate, trei zile, logodnica
moarta (Nicolae Manolache — jucind, alt-
fel, cu seriozitate si dramatism.) Regizo-
rul i-a dat insa o linie interesantad eroinei,
Irina, care gindeste intens toate cele ce
i se intimpla, biruindu-gi prin intelegere
profundi stirile omenesti panicarde, cu-
cerind treptat, fara bravura goald, un pisc
al atitudinii ervoice. Virginia Itta Marcu,
demarind ceva mai sovaielnic, ascende
apoi spre culmi printr-o interpretare ra-
tionala, de mare fortd, realizind scinteie-
tor finalul cu fiul ridicat deasupra apelor
si agezat pe sicriul batrinului. Actrita da
valoare alegorici Femeii, dezvialuind —
cu exactitate in perceperea nuantelor si
un simt scenic deosebit, cu acuitate tra-
gick insA continutd, intr-o revelare con-
tinud a esentelor, cu refuzul clamorilor,
exprimindu-se vocal gi gestual in claritati
cristaline — calitati generice ale semenei
noastre de toate zilele. In primul rind,
energia cu care mama, cheltuind fante-
zie, umor, speranta, spirit de jertfa, in-
ir-o splendida stipinire de sine, isi inde-
plineste, in catastrofd, prerogativa-i esen-
fiala : pastrarea fiintei.

Fiind una din rarele imprejuriiri in care
regizorul se dovedeste si un bun sceno-
graf — aici gasind, printr-o pinzi cafe-
nie sfigiati, ce se inalti mereu, o con-
venfie puternic semnificantid pentru te-
rifica napustire a apelor asupra oameni-
lor — ne face plicere s-o semnalim. Im-
prejurarea, Dacid mastile momiilor ar fi
fost mai expresive (ca si aparitia lor
dealtfel), semnalarea de mai sus ar fi vi-
zat intreaga plasticid a reprezentatiei.

In schimb, muzica lui Dorin Liviu Za-
haria e de apreciat fara rezerve, natura
ei melopeicsi, sonorititile aspre si col-
furoase, pulin ciudate, izbucnirile si do-

W 'n cadrul fozei
finale a Festivalului
national ,,Cintarea
Romaniei“ (teatre
profesioniste), Na-
tionalul tirgu-mure-
san (sectia maghia-
ra) a prezentat la
Bucuresti spectaco-
lul Existd si o ase-
menea dragoste de
Hajdu Gyozd. In
fotografie, actorii
Adam Erzsébet si

Toth Tamas

Experimente variabile

molirile, céptusind spectacolul cu un strat
de tristele autentica, esentialmente dra-
matic.

Politica si macaronade

SPECTACOLUL brasovean Nebunul se
intoarce di mai pufind satisfactie. E
vorba de piesa italianului Dario Fo (care
se joacd la Craiova sub titlul Moartea
accidentalda a unui rebel — traducerea,
Angela loan), - readucindu-1 in atentia
noastra (ciici ne-a mai fost oaspete) pe
unul din cei mai importanti dramaturgi
europeni de azi, autor eminamente poli-
tic. Nu e numai scriitor, ¢i si conducitor
de trupd, animator, regizor, teoretician,
militant de stinga, cautind, in activitatea
teatrala — cum spune Valeria Tasca, ce
i-a editat, nu de mult, o culegere de
piese, articole, manifeste — sid constru-
iasca ,,0 structurd de comunicare deopo-
triva critica si imediatd®, Aceastd struc-
turd contine de obicei o idee de esenta re-
volutionara si o modalitate de expresie
tragi-comica, pe stilul farsei. Piesa pen-
tru care atit de oportun a optat teatrul
brasovean, intenteazid wun proces politiei
italiene, banuita si a fi impinzitd de fosti
fascisti, dar procuror incriminator si de-
mascator, in cazul in spetd (al unui pre-
tins anarhist, desore care s-a declarat ca
s-ar fi sinucis) € un alienat minfal,
suferind incurabil de o veselda schi-
zofrenie. Adevarul va fi demon-
strat indubitabil, nu atit prin investi-
gatlile eroicomice ale nebunului, ¢it prin
uciderea lui in acelasi mod in care fusese
asasinat si precedentul detinut.

Regizoarea Olimpia Arghir disociaza, fi-
resc, cele doua aspecte fundamentale, Ea
a mai elaborat spectacole politice, e a-
trasa de acest tip de teatru (Cintecul fan-
tosei lusitane, colaj dupa Peter Weiss si
altii, Capele rotunde si capete fuguiate
de Brecht etc.) ; aici a dat o rama ime-
diat actuala subiectului, proiectind frag-
mente de jurnale cinematografice italiene
cu efecte ale actiunilor teroriste si riposta
formidabila a maselor, a tuturor organi-
zatiilor politice democratice, la Roma sau
la Bologna. Dupa ce filmul se stinge,
scena readucindu-ne in imobilul politiei,
intr-o camera rece, cu pereti de metal, ca
0 cugca, avind usi mascate (concludent
proiectata de Puiu Antemir), — singura
iesire pentru cei intrati aici sub culpa
fiind, dupa cit se pare, fereastra (pe care
se va §i spune, dealtfel, cd anchetatii ,,au
sarit“) — intram intr-o atmosfera de
farsd ; li se joacdA spirituale renghiuri
(pind la un punct) copoilor, siliti sa se
autodezvaluie si, pe deasupra, sa se mai
gi incaiere. Insia mijloacele scenice deva-
lorizeazi materia literari. Factura rocam-
bolescd a actiunii si aspectele de arlechi-
nada reprezintid o form#. Sub ea e pam-
fletul politic, cu rechizitoriu amar si dez-
nodamint funest. Ceea ce fac acum actorii,
cautind — in rostire galopanti si in ga-
guri mirunte — o. modalitate comici ma-
caronard, € adesea contrariant. $i impo-
triva spiritului piesei, a tendintel auto-
rulul, a conceptului regizoral — daca
I-am infeles exact. Talente de mina intil
ale trupei (Mircea Andreescu, Dan Sin-
dulescu) se irosesc in pozne pipernicite,
practicind un joc maculat, in care se mo-
totolesc replici importante gi se zdren-
tuiesc situatii definitorii. In aceastid pri-
vintd, Paul Lavric — a cérui naturalefe
robustd am admirat-o nu o data (recent
gi intr-un film) — bate, in rolul Chesto~
rului, un record de interpretare grobiani,
cu rostire aproape ininteligibild, Dan Do-
bre (un comisar — ceva mai clar si mai
ponderat), Coca Bloos (o ziaristdi — in-
cepind bine si sfirgind precipitat), Nicolae
Albani (un agent nerod — jucat retinut,
curat) sint mentionabili.

Dintr-o piesad atit de imbibati de ac-
tualitate politici si original fasonatd oco-
mic a iesit, asifel, o suiti de scenete in
formula telealbumului duminical. Putin,

Valentin Silvestru




