
Experimente variabile
Conspect laic 
asupra lumii divine

UN moment experim ental interesant 
trăieşte Teatrul din Sibiu ; e  determ inat 
in principal de regizorul Iulian Vişa şi, 
propabil, de existenţa studio-ului, am ena­
ja t in tr-un subsol, a  cărui capacitate re ­
dusă şi incomoditate obligă la  organizări 
spectaculare insolite.

Parafraza pe teme antice a lui Radu 
Stanca Oedip salvat, elogiu adus omului 
capabil să înfrîngă voinţa zeilor, e  consi­
derată de unii un poem nedramatic, de 
frumoase înfruntări verbale, meşteşugit 
simetrizate. Scena are însă putinţa fie să 
risipească prejudecata ateatralită ţii dra­
m aturgiei poetice, cum s-a  întîm plat cu 
montările, de către artişti iscusiţi, ale 
unor piese de Blaga, fie să complinească 
prin variaţia unghiurilor de privire, sau 
prin cadenţe, ori prin tensiuni, ceea oe 
autorul nu a  dat incantaţiilor sale. Iulian 
Vişa, ca regizor şi scenograf, a  valorat, cu 
bună tehnică artistică, conflictele lucră­
rii : oamenii se luptă cu zeii, ce orîndu- 
iesc în mod capricios destinele, dispre- 
ţu indu-i şi batjocorindu-i pe pămînteni, 
îndem nîndu-i să se exterm ine unii pe a l­
ţii pentru a-ş i dobîndi o  iluzorie împli­
n ire şi izbăvire, pe care însă, descoperin- 
du-le ca fără sens, oamenii le  refuză, ob- 
ţinînd prin sacrificiu ceea ce puterile ce­
leste nu le-ar fi putut nicicînd dărui : li­
bertatea de a  hotărî în conformitate cu 
prerogativele e terne ale umanului. Spec­
tacolul aduce, aşadar, în prim -plan aceste 
conflicte, le plasticizează (zeii apar rău­
tăcioşi şi răsfăţaţi, după o perdea translu­
cidă, Oracolul, m andatarul lor, e  agresiv 
şi viclean). Oedip şi adversarul său Eumet 
(acesta, o imagine izbutită a  candorii, sol 
al unei lumi încă neîntinate) se  chinuesc 
să urce scări, să se aburce pe frînghii, 
să străbată prim ejdioase punţi între pră­
păstii ; răscrucea de drum uri, loc al ac­
ţiunii, e m ărginită, de o parte, de mormane 
de sfărîm ături (un personaj bizar, un 
clovn, descoperă prin tre ele şi cranii ale 
tem erarilor căzuţi) iar de cealaltă parte, 
de şirul lung al încălţărilor celor ce au 
purces pe acest drum a l căutărilor şi n -au  
mai ajuns la  ţintă. D îndu-se deci o ex ­
presie violentă cadrului şi multiplicîn- 
du-i-se semnificaţiile, prezentîndu-se, in 
mod spectaculos, ciocnirea dintre oameni 
şi zei — ce erau  gata, la un moment dat, 

să-şi sărbătorească, în mod grotesc, im i­
nentul Trium f — introducîndu-se perso­
naje mute, coruri, s-a obţinut o desfă­
şurare mai cert teatrală  şi, după părerea 
mea, s-a cucerit şi un gînd ateu înalt şi 
pur, pe care a lte  înscenări ale piesei nu-1 
relevaseră.

Cum însă viziunea e  eteroclită şi me­
taforizările trec şi prin unele zone de bi­
zarerie, iar imaginarea divinităţilor e 
plată, cum unele sem nificaţii răm in ab­
sconse, iar un elem ent de actualizare, 
prin tr-o  statuie mişcătoare, e  lipsit de re ­
zonanţă, experim entul convinge doar în 
parte. Nu se poate eluda, desigur, şi un 
anume echivoc al piesei : operînd cu ab­
stracţiuni ea se bizuie mai m ult pe an­
tinomiile noţionale şi nu motivează aspi­
raţiile  concrete ale protagoniştilor, astfel 
că în timp ce peripeţiile cunosc convolu­
ţii, tragicul, dorit a  fi de esenţă prome­
teică, răm îne pe orizontala unui plan 
speculativ. Actorii au fost, evident, taraţi 
de această dificultate artistică, deşi Radu

SECVENŢA
•  S -ar cuveni, poate, a l­

cătuită o cronologie a film e­
lor „bine făcute“ (ea ar cu­
prinde, de exemplu, şi Omul 
în gri — 1956, nu de m ult di­
fuzat la t.v.). O astfel de se­
lecţie ar aju ta  spectatorii să 
descifreze sub ridurile tim pu­
lui, dincolo de formule şi t i­
curi demodate, v irtu ţi carac­
teristice fiecărui stadiu de 
evoluţie a celei de a şaptea 
arte. Structurile narative, 
modalităţile de elaborare a 
spaţiului, acuitatea discursu­
lui filmic modern s-au schim­
bat, dar nu num ai prin in­
term ediul creatorilor de ge­
niu contemporani. Chiar o 
peliculă simplă, însă solid 
construită, după canoanele 
cunoscute şi recunoscute de 
profesioniştii ecranului din 
anii ’50, nu mai seam ănă 
aproape deloc cu o alta apar- 
ţinînd aceleiaşi categorii, dar 
realizată două decenii mai 
tîrziu. Tainele m aeştrilor ră ­
min închise în operele lor, 
totuşi ele transform ă trep tat 
însuşi modul de a gîndi şi în­
ţelege cinematograful, iar 
prin  lungile serii de produc­
ţii medii (influenţate, crescu­
te în um bra capodoperelor) 
pătrund în lim bajul comun, 
remodelează gustul m arelui 
public şi pregătesc climatul 
pentru viitoarele pelicule de 
excepţie.

molirile, căptuşind spectacolul cu un stra t 
de tristeţe autentică, esenţialm ente dra­
matic.

Politică şi macaronade
SPECTACOLUL braşovean Nebunul se 

întoarce dă mai puţină satisfacţie. E 
vorba de piesa italianului Dario Fo (care 
se joacă la Craiova sub titlul Moartea 
accidentală a unui rebel — traducerea, 
Angela loan), readucîndu-1 în atenţia 
noastră (căci ne-a  mai fost oaspete) pe 
unul din cei m ai im portanţi dram aturgi 
europeni de azi, autor em inam ente poli­
tic. Nu e numai scriitor, ci şi conducător 
de trupă, anim ator, regizor, teoretician, 
m ilitant de stînga, căutînd, în activitatea 
teatrală — cum spune Valeria Tasca, ce 
i-a  editat, nu de mult, o  culegere de 
piese, articole, manifeste — să constru­
iască „o structură de comunicare deopo­
trivă critică şi im ediată“. Această struc­
tură conţine de obicei o idee de esenţă re­
voluţionară şi o m odalitate de expresie 
tragi-comică, pe stilul farsei. Piesa pen­
tru care a tît de oportun a  optat teatrul 
braşovean, intentează un proces poliţiei 
italiene, bănuită şi a  fi îmipînzită de foşti 
fascişti, dar procuror incrim inator şi de­
mascator, în cazul în speţă (al unui pre­
tins anarhist, despre care s-a declarat că 
s-a r fi sinucis) e  un  alienat mintal, 
suferind incurabil de o veselă schi­
zofrenie. Adevărul va fi demon­
stra t indubitabil, nu a tît prin investi­
gaţiile eroicomice ale nebunului, cit prin 
uciderea lui în acelaşi mod în care fusese 
asasinat şi precedentul deţinut.

Regizoarea Olimpia Arghir disociază, fi­
resc, cele două aspecte fundam entale. Ea 
a mai elaborat spectacole politice, e  a- 
trasă de acest tip de teatru (Cîntecul fan­
toşei lusitane, colaj după Peter Weiss şi 
alţii, Capete rotunde şi capete ţuguiate 
de Brecht etc.) ; aici a  dat o ram ă ime­
diat actuală subiectului, proiectînd frag­
m ente de jurnale cinematografice italiene 
cu efecte ale acţiunilor teroriste şi riposta 
formidabilă a maselor, a  tuturor organi­
zaţiilor politice democratice, la  Roma sau 
la Bologna. După ce filmul se stinge, 
scena readucindu-ne în imobilul poliţiei, 
într-o cameră rece, cu pereţi de metal, ca 
o cuşcă, avînd uşi mascate (concludent 
proiectată de Puiu Antemir), — singura 
ieşire pentru cei in traţi aici sub culpă 
fiind, după cit se pare, fereastra (pe care 
se va şi spune, dealtfel, că anchetaţii „au 
sărit“) — intrăm  într-o atm osferă de 
farsă ; li se joacă spirituale renghiuri 
(pină la un punct) copoilor, siliţi să se 
autodezvăluie şi, pe deasupra, să se mai 
şi încaiere. însă mijloacele scenice deva­
lorizează m ateria literară. Factura rocam- 
bolescă a  acţiunii şi aspectele de arlechi- 
nadă reprezintă o formă. Sub ea e pam­
fletul politic, cu rechizitoriu am ar şi dez­
nodământ funest. Ceea ce fac acum actorii, 
căutînd — în rostire galopantă şi în ga­
guri m ărunte — o. m odalitate comică ma- 
caronară, e  adesea eontrariant. Şi împo­
triva spiritului piesei, a  tendinţei au to­
rului, a  conceptului regizoral — dacă 
l-am înţeles exact. Talente de mina întîi 
ale trupei (Mircea Andreescu, Dan Săn- 
dulescu) se irosesc în pozne pipernicite, 
practicînd un joc maculat, în care se mo­
totolesc replici im portante şi se zdren- 
ţuiesc situaţii definitorii. In această pri­
vinţă, Paul Lavric — a  cărui naturaleţe 
robustă am adm irat-o nu o dată (recent 
şi intr-un film) — bate, în rolul Chesto­
rului, un record de in terpre tare  grobiană, 
cu rostire aproape ininteligibilă. Dan Do- 
bre (un comisar — ceva m ai d a r  şi mai 
ponderat), Coca Bloos (o ziaristă — în- 
cepînd bine şi sfîrşind precipitat), Nicolae 
Albani (un agent nerod — jucat reţinut, 
curat) sínt menţionabili.

D intr-o piesă a tît de Îmbibată de ac­
tualitate politică şi original fasonată co­
mic a ieşit, astfel, o su ită de scenete în 
formula telealbum ului duminical. Puţin.

Valentin Silvestru

DE CITE ori revezi pe scenă o piesă 
de Marin Sorescu, descoperi în ea noi 
frum useţi şi înţelesuri. In Matca — la 
Braşov — parcă s-a  vădit, şi mai puter­
nic, armonica alcătuire a  acestei adm i­
rabile drame ontologice. Şi parcă au ră­
sunat şi mai vibrant acordurile el majo­
re, de simfonie a destinului. Femeia- 
mamă singură, în furtună, îm potrivindu-se 
cu spaimă, luptînd cp eroism, bravînd, 
batjocorind stihiile, găsind ideea necesară 
perpetuării fiinţei, sacrificindu-se cu sim­
ţul datoriei împlinite, e  un simbol de 
m are altitudine umanistă. Bătrinul, pregă- 
tindu-şi trecerea în nefiinţă cu ceremo­

■  In cadrul fazei 
finale a Festivalului 
naţional „Cintarea 
României“ (teatre 
profesioniste), Na­
ţionalul tîrgu-mure- 
şan (secţia maghia­
ră) a prezentat la 
Bucureşti spectaco­
lul Există şi o ase­
menea dragoste de 
Hajdú Győző. In 
fotografie, actorii 
Adóm Erzsébet şi 

Toth Tamas

O simfonie
soresciană a destinului

Nebunul se întoarce de Dario Fo (Braşov). Ziarista (Coca Bloos) 
luind un interviu-surpriză Nebunului (Mircea Andreescu)

Basarab i-a  dat lui Oedip contur de mă­
reţie simplă şi fream ăt existenţial, iar 
Anca Neculce-M aximilian, nevoită să 
lupte cu frugalitatea secvenţelor erotice 
(scrise sum ar şi regizate tot astfel), a  în­
nobilat-o pe Antigona cu chinul neînţele­
gerii, interpretînd patetic sentim entul eşe­
cului. Căci fiica lui Oedip e  doar groază, 
supunere şi oboseală, n -are  zborul răzvră­
tirii. Reuşit e  întruchipat Eumet, de Vir­
gil Flonda, în veşminte albe ale altui 
timp decit a l tragediei, cu faţa iluminată 
de puritate, ducînd cu sine cufărul de 
păpuşi al unei copilării încă neconsuma­
te. Actorul gradează stările cu eleganţă. 
Oracolul e neconvingător, dar nu din 
cauza interpretului Ion Buleandră, altm in­
teri singurul din lumea celestă a specta­
colului care a re  ţinută.

Implicarea
spectatorului

TIGRUL, piesă mai veche a lui Mur­
ray  Shisgall, lucrare modică despre oa­
meni frustraţi, însinguraţi şi refulaţi, şi 
despre violenţă (privită cu seriozitate, ca 
fenomen social, dar conspectată şi în ipos­
tazele ei parodistice) a fost plasată inge­
nios de Iulian Vişa în studioul-pivniţă 
de la Sibiu, printre mobile vechi, inutile, 
stîlpi de susţinere şi... spectatori, nevoiţi 
să ia loc chiar acolo ; adică în încăperea 
factorului poştal agresiv, care sechestrea­
ză o respectabilă burgheză, cu intenţii 
deloc agreabile (printre éle, fiind decla­
rată  şi aceea a  exterm inării încarceratei). 
Personajele îi agresează şi pe spectatori 
(în chip nostim —  dar nepregătite să facă 
faţă imprevizibilelor consecinţe), trăiesc 
tem peram ental dram a m ăruntă şi, cu bună 
autoironie, răsturnarea ei într-o comedie 
(plăpîndă). Spectacolul a re  m eritul de a 
dezvălui tristeţea noului cuplu, în care 
teroristul furibund devine, pină la urmă, 
docil prizonier al voluntarei şi duplicita­
rei doamne, ambii exersînd o sărm ană 
răzbunare îm potriva traiului lor derizoriu 
şi comprimat de pină atunci.

Interesant condus de regie prin tre atî- 
tea obiecte adverse, debutantul Florin 
Anton se desfăşoară cu nerv şi se strînge 
în sine cu dibăcie, îşi modulează inteli­
gent glasul, creează, inventiv, clipe de 
suspens şi spirituale diversiuni. Dana Bo- 
lintineanu îl secondează în acelaşi ritm, 
avînd pasaje mai albe dar creseîndu-şi 
personajul spre final, pină la excelenta 
scenă ultimă, cînd îşi m anifestă ascenden­
tul asupra bărbatului cu acea metalică 
hotărîre cu care, cînd o fem eie dă de în­
ţeles partenerului că frîul pierdut de el 
e  în mina ei, acela înţelege că faptul e  
definitiv.

Cîştigul experienţei acesteia de atelier 
e  lansarea actorului tînăr — printr-un 
exerciţiu dificil (izbutit) — şi verifica­
rea (reuşită) a  adecvării unui nou spa­
ţiu teatral. In rest, fireşte, sínt de aştep­
ta t alte am biţii repertoriale şi regizo­
rale.

nial chtonic, respingînd — cu o ironie ve­
nită dintr-o mare superioritate m orală — 
asaltul năvalnic al elem entelor dezlăn­
ţuite, lăsînd un legat spiritual celui ce-1 
urmează, e de asem enea un simbol rom â­
nesc măreţ, de constanţă în continuitate.

Sergiu Savin, văzînd în dram a sores­
ciană mai cu seamă generalitatea şi mai 
puţin specificitatea, a  restrins portanţa 
artistică a spectacolului. Tot astfel a  re­
dus, fără motivaţie, umorul piesei ; acesta 
nu îi e însă adăugat lucrării (deci facul­
tativ  şi, la nevoie, epurabil) ci consubstan­
ţial, exprim înd o atitudine în faţa vieţii. 
Lipsa de umor l-a  şi anulat, în parte, pe 
rem arcabilul actor Costaehe Babii (în ro­
lul Moşului — acum vag şi trecător), 
după cum l-a  mai subţiat (prin devitali- 
zare şi expurgare de um or negru) pe bă­
iatul surprins de ape in tr-un copac, unde 
îşi va ţine în braţe, tre i zile, logodnica 
m oartă (Nicolae Manolache — jucînd, a lt­
fel, cu seriozitate şi dramatism.) Regizo­
ru l i-a dat însă o linie interesantă eroinei, 
Irina, care gîndeşte intens toate cele ce 
i se întîmplă, biruindu-şi prin înţelegere 
profundă stările omeneşti panicarde, cu­
cerind treptat, fără bravură goală, un pisc 
al atitudinii eroice. Virginia Itta  Marcu, 
demarînd ceva mai şovăielnic, ascende 
apoi spre culmi printr-o in terpretare ra­
ţională, de mare forţă, realizînd scînteie- 
tor finalul cu fiul ridicat deasupra apelor 
şi aşezat pe sicriul bătrînului. Actriţa dă 
valoare alegorică Femeii, dezvăluind — 
cu exactitate în perceperea nuanţelor şi 
un simţ scenic deosebit, cu acuitate tra ­
gică însă conţinută. în tr-o  revelare con­
tinuă a esenţelor, cu refuzul clamorilor, 
exprim îndu-se vocal şi gestual în clarităţi 
cristaline — calităţi generice ale semenei 
noastre de toate zilele. în  primul rînd, 
energia cu care mama, cheltuind fante­
zie, umor, speranţă, spirit de jertfă, în­
tr-o  splendidă stăpînire de sine, îşi înde­
plineşte, în catastrofă, prerogativa-i esen­
ţială : păstrarea fiinţei.

Fiind una din rarele îm prejurări în care 
regizorul se dovedeşte şi un bun sceno­
graf — aici găsind, prin tr-o  pînză cafe­
nie sfîşiată, ce se înalţă mereu, o  con­
venţie puternic sem nificantă pentru te- 
rifica năpustire a apelor asupra oameni­
lor — ne face plăcere s-o  semnalăm. îm ­
prejurarea. Dacă măştile momîilor a r  fi 
fost mai expresive (ca şi apariţia lor 
dealtfel), sem nalarea de m ai sus ar fi vi­
zat întreaga plastică a reprezentaţiei.

In schimb, muzica lui Dorin Liviu Za- 
haria e de apreciat fără rezerve, natura 
ei melopeică, sonorităţile aspre şi col­
ţuroase, puţin ciudate, izbucnirile şi do-
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