
V ENERABILA Instituţie artistică 
ieşeană nu se ară tă  deloc lovită 
de senectute şi nici Înţepenită în 
tradiţionalism . In marea sală aurită  

şi in micul studio situat in pod adie un 
zefir tineresc ; se caută piese noi, se in* 
cred'nţează m ontările unor regizori proas
peţi, se întocmesc distribuţii unde Juni 
actori ţin roluri de căpetenie şt dovedesc 
a se înţelege bine cu acei colegi a căror 
cărunteţe dă echilibru. Publicul urm ăreşte 
reprezentaţiile  cu respect şi cu simpatie, 
pare  apropiat de scenă, oraşul comentează 
cu vivacitate fiecare prem ieră, ce devine 
iute subiect de conversaţie in cercuri 
largi.

N-am observat să se m anifeste şl entu
ziasm penţru (sau in) vreo îm prejurare 
teatralistă, deşi ar trebui să existe, m ăcar 
din cînd în cind, şl asem enea stări. Unele 
insatisfacţii vin, bănuiesc, din oscilaţiile 
m ari ale gustului : ală turi de m ontări ce 
impun, sínt însăilări şi im prăvlzaţii ; poate 
că apar acele insatisfacţii şl din incerti
tudinile de repertoriu  : se amestecă lite
ra tu ră  autentică şi produse famelice ; d ra 
m aturgia străină e aleasă unitateralizant 
şi evaziv.

îţi face plăcere să regăseşti pe afiş ti
tlu ri şi nume rom âneşti prestigioase, piese 
de Caragiale, Delavrancea, Dumitru Radu 
Popescu, Ion Băieşu, Dumitru Solomon, 
Ecăterina Oproiu. Ar fi cu cale, cred, ca 
opera scriitorului afla t pe soclu in faţa 
m onum entalului teatru  — Vasile Alecsan- 
dri — să fie întîlnită şi pe scenă, în re
prezentări atrăgătoare şl durabile. Ori
cum, la acest capitol situaţia e satisfăcă
toare. Cum, totuşi, un teatru  nu trăieşte 
prin  lista titlurilor şi a numelor, ci prin 
ceea ce realizează cu aceste titluri şi la 
adăpostul numelor, ne vom grăbi a spune 
că am urm ărit cu plăcere inventiva eva
luare scenică a Nopţii furtunoase de către 
foarte tînărul regizor Ovidiu Lazăr. El 
traduce scenic „m erem etul caselor“ — po
m enit în tex t — prin interiorul luat în 
8tăpînire de zugravi şi zidari (decorul, 
Laurian Oniga), ne arată  şi odăiţa băiatu
lui de procopseală Spiridon (Doru Zaha- 
ria) — omniprezent în scenă, un hojmalău 
pe care-1 bate toată lumea, din distrac
ţie, — stabileşte raporturi glaciale între 
Ipingescu şi Chiriac şi ii plăm ădeşte spi
ritual, pe acesta din urm ă, pe Rică Ven- 
turiano şi pe Veta. Chiriac, creat cu m are 
haz şi m ultă sevă de Dionisie Vitcu, e un 
m otan vîrstnic, greoi, dominat în tr-a tît de 
Veta incit în scena din dormitor, cînd 
aceasta (jucată cu vervă, cu nostime avîn- 
tu ri oratorice moralizatoare, de Violeta 
Popescu) îi dă explicaţii ca unui necopt 
la  minte, el îşi cere iertare  înlăcrim at şi 
In genunchi. Sergiu Tudósé face din Ven- 
turiano (învestm întat in alb — de inspi
ra ta  autoare a costumelor, Rodica Arghir) 
o apariţie  sesizantă : bătut zdravăn, 
călcat in picioare, in obscuritatea o- 
dăii, de cei trei păzitori zeloşi ai onoa- 
re i fam iliale, Rică va cădea la t ; discursul 
lui ulterior, tribulaţia matrim onială, in
trarea  în clan sínt ale unui om sfîrşit şi 
au o comicitate savuroasă, pe care acto
ru l o potenţează prin umorul său bine 
cunoscut şi preţuit. Mai puţin proem i
nenţi sínt Dumitrache (Teofil Vâlcu), Ip in
gescu (Emil Coşeru) şi Ziţa (Carmen Tă- 
nase, inadecvat distribuită aici şi necon
vinsă de ceea ce face). Ei susţin mai a- 
nevoie eşafodajul imagistic. N em ulţum i
to r prin unele obscurităţi metaforice, de
reglări de ritm  şi in terpre tări mai laxe, 
spectacolul e antrenant însă, în ansamblu, 
prin gîndire regizorală, cîteva tipuri şi 
(într-o bună parte a  sa) veselie bogată.

Cerul înstelat deasupra noastră e m eri
tuos ca .opţiune repertorială dar n-am  im
presia că prin montarea bruscată, im per
sonal scenografiată, din studioul ieşean, 
piesa îşi comunică valorile-i Înalte. Eroa
rea regizoarei Cristina Ioviţă în materie 
de distribuţie e fundam entală : Ada Gâr- 
ţom an, actriţă tenace, cu unele Însuşiri 
In terpretative (in glas, mişcare) n-are 
nici o afin ita te  fizică sau de a lt ordin cu 
roiul Femeii, iar punerea ei in relaţie  cu 
un El de cu totul altă  factură psiho-fi- 
zică (Constantin Avădanei — serios, dar 
frugal, fără subtext) duce la o flagrantă 
incom unicare in tre parteneri. Ne Intilnlm 
şi aici (ca şi in alte spectacole — şi nu 
num ai la Iaşi) cu repartizări haotice ale 
actorilor în roluri, după alte  criterii decit 
cele artistice, am intind citeodată de du
blurile  şi trlp lurile  de pe afişul de odini
oară al Operei, cînd prin jocul Intîm- 
plărli, intereselor particulare, turneelor 
etc. nepotul devenea mal bătrîn  decit un
chiul Don Pasquale, Iar focoasa Norina le 
putea fi bunică am lndurora. O distribuire 
neinspirată a lui Radu Duda, tlnăr valo
ros altfel, (aici insă prea uşurel), tn Doi 
pe un balansoar, m elodram ă oarecare de 
W. Gibbson, deteriorează relaţia dintre 
parteneri (Femeia num ită G ittel fiind Ju
cată cu adecvare de Carmen Tănase). In- 
credinţînd studentului Ion Mînzatu regla 
şi arhitectului Nie. M unteanu scenogra
fia, conducerea instituţiei a săvîrşit un 
gest legitim, aş zice chiar curajos ; dar 
parcă era nevoie de o urm ărire  mai atentă 
a proiectului. Şi nici nu sln t sigur că 
tinerilor chemaţi să treacă pe sub porta
lul glorios al unui Teatru N aţional sa 
cuvine a li se oferi piesuţe irelevante, 
pen tru  ca să arate ce pot. E drept că 
şi aici, ca şi in alte părţi. 1 se strigă in 
Urechi şl 1 se a ra tă  cu degetul in ochi

Viata teatrală la Iaşi
spectatorului, cronicarului, că e vorba 
de un „succes furibund de pe Broad
w ay“, că „s-a făcut film după“, că bu
căţica dram atică in chestiune, se joacă 
pa zeci de scene, din Alaska pinft la 
strîm toarea Magellan etc. Ei şi 7 In tere
sele Broadw ay-ului şi interesele culturii 
noastre teatrale  nu coincid. Sau nu tot
deauna. Euripide, Moliére, Lope de Vega, 
Caragiale n-au prea făcut succese răsu
nătoare pe Broadway şi totuşi stau li
niştiţi in istoria teatrului, in timp ce 
Marsha Norman să zicem, Robert Tho
mas, W. Gibbson şi mai ştiu eu care s-ar 
putea să nu-şi prea găsească loc pe aici. 
O institu ţie de artă  îşi arfe criterlologia 
ei, un cartier de comerţ artistic, un tea
tru  de bulevard parizian Îşi au şi ele 
etaloanele lor, avem dar a  face oarecarl 
distincţii in regn, dacă e să vorbim se
rios. Şl-apoi nici nu ştiu dacă cel mal 
vechi şi mai arg in tat Teatru Naţional 
trebuie să joace Doi pe un balansoar sau 
Ultima dragoste de P. Pavlovski — o ba
gatelă cu un Turgheniev bătrln  care um 
blă după nurii fragezi ai Mariéi Savina 
fără izbutire, pină ce-1 vedem m urind 
nostalgic la Paris. Oriclt am aprecia ca
lităţile  lui Teofil Vâlcu (reputate) şl fe
brilitatea (fără adinclme însă) a Doinei 
Deleanu, e greu să ne convingem că aveau 
nevoie de acest exerciţiu ca să ne d e 
m onstreze că sint ceea ce sint. Decorul 
sim ultaneist al Rodicăi Arghir, regia lui 
Ovidiu Lazăr (cu unele m etaforizări prea 
enigm atice, abuz de muselină şi lum inări, 
precum şi o balerină singuratică ce um 
blă fără sens prin scenă, luind şi cuvîntul 
citeodată, liy neant, în rostiri diletante) nu 
pot scoate din acest dialog epistolar pre
lung şi plicticos m ai m ult decit are.

Sergiu Tudósé (Ivanov) şi Adi Carauleanu 
(Lvov) in Ivanov da Cehov

CARE e rostul unul stüdlo 7 — 
ne-am întrebat, criticii, poftiţi cu 
am abilitate de Mircea Radu Iaco- 
ban la Iaşi ca să vedenf opt spec

tacole în trei zile şi să discutăm îm preună 
cu artiştii (ceea ce s-a şi întim plat, in tr-o  
am bianţă prietenească). P rin tre rosturile 
unui studio — s-a susţinut — e şi acela 
de a încuraja tinerele talente, a sprijini 
em ulaţia a tît de necesară in arta  dram a
tică, a descoperi autori, artişti, piese, a 
căuta şi experim enta noi mijloace de ex
presivitate modernă. E lăudabil că direc
ţia aşezăm intului răspunde favorabil, ba 
chiar cu generoasă comprehensiune, cere
rilor form ulate de actori în ce priveşte 
Încercarea puterilor la Studio dar tot atlt 
de binevenită ar fi şi trierea acestor do
leanţe in raport cu finalităţile  locului.

In ce mă priveşte, am identificat această 
necesară raportare m ai ales în Tactica 
şarpelui boa, parafrază dram atică după 
proze cehoviene, făurită  scenic cu subti
lita te  de regizoarea Nicoleta Toia şi sce
nografa Safta Şerbu şi susţinută, in p rin 
cipal, de actorii Carmen Tănase şi Emil 
Coşeru (lingă ei, jucind cu dezinvoltură, 
Ada Gârţom an şi Valentin Ionescu). In 
developarea unei aventuri de vacanţă, pa 
un clişeu fum uriu, între un bărbat uşura
tic, abilitat în asem enea întreprinderi şi o 
fem eie sufocată de banalitatea unei căs
nicii meschine, se ivesc, treptat, nelinişti, 
disperări, porniri impetuoase şl depresiuni 
Învăluite in visare care dau intim plării 
un fior existenţial. Schimbarea de umoare 
a insului şi autoflagelarea lui ulterioară 
sint explorate cu fineţe de interpret. Fe
meia e portretizată cu distincţie şi a re  un 
farm ec esenţial, provenind din inteli
genţă, spirit, in terioritate m isterioasă şi o 
pulsaţie continuă, interesantă. Intre im pli
care lin iştită  şi detaşare febricitată. Car
men Tănase cucereşte prin  v irtu ţi in ter
pretative ieşite din comun, care se relevă 
şl in tr-o  a ltă  scenetă (din. acelaşi spec
tacol), unde ea imaginează cu umor con

ţinut şi tristeţe uscată, fără fiorituri, a 
biată femeiuşcă jefu ită  de doi escroci. E 
o plăcere să vezi prin ce filtru  de deli
cateţe strecoară artista  vulgara peripeţie, 
in ce tonuri gingaşe pensulează dram a ne
fericitei şi ce omenie delicată poate ex
trage din mica păţanie a fiinţei mărginite 
şi marginalizate. După ce am văzut-o şl 
în Ivanov, operă scenică reprezentativă, 
de dem nitate artistică, o exegeză ceho- 
viană originală, am căpătat convingerea 
că Teatrul Naţional din Iaşi -are in actriţă 
poate cea mal valoroasă mem bră tinără a 
colectivului său. Jocul ei e esenţialm ente 
modern, vorbirea e clară şi afirm ată, 
m işcarea elegantă, totdeauna justificată, 
reacţiile precise, comunicarea cu parte
nerii fără cusur. A tîta doar, nu e  cazul să 
fie distribuită in orice fel de ro lu r i : o 
mie ii pot conveni ; cite unul, nu.

T OT Nicoleta Toia a propus însce
narea unei piese m ai vechi de 
John Osborne, Epitaf pentru Geor
ge Dillon (scrisă Împreună cu An

thony Creighton, în 1958), istoria corupe
rii unui tînăr scriitor de către teatru l co
mercial, totodată dram a abandonului mo
ral al acelui tînăr in raporturile sale cu 
o fam ilie m ic-burgheză mediocră. Osborne 
nu e încă atit de „furios“ aici, ci mai m ult 
pradă unei descum păniri, totuşi unele ac
cente non-conformlste sint acute, iar spec
tacolul, îngrijit, aten t condus in organi
zarea sistem ului de relaţii, e prizat cu 
luare-am inte. Şi aici există erori de dis
tribu ţie : bătrîna doamnă din piesă, mamă, 
p lat-sentim entală şi bigotă, a  patru  copii 
(dintre care unul m ort in război) apare, 
in prezenţa blondă, energică şi vioaie, a 
Corneliei Gheorghiu cam de virsta fiicei 
celei mari. M anagerul bulevardier Barney, 
scăldat in ironiile dure ale autorului, e 
desfigurat prin  inadecvare şi neglijenţe 
in terpretative de Constantin Popa, care 
n -are  chemare pentru pilulări satirice. In 
rest, insă, dram a aceasta a infiniţilor, de 
atm osferă gorkiană, e relevantă prin mai 
toate personajele. George Dillon e figurat 
cu vigoare, în m lădieri ale unei ciudate 
perfidii candide, de Emil Coşeru, actor 
foarte solid al trupei ieşene ; tatăl, Percy, 
are parte  de un in terpret de clasă înaltă, 
Adrian Tuca — polarizînd atenţia  
spectatorilor cind vorbeşte, cînd tace, 
cind ascultă, bea, şade pe scaun 
cu trupul răsucit, ricanează — actor pu
ternic şi clar, pe care-1 sesizezi chiar şi 
cind se află in tr-un colţ întunecat al sce
nei, om cu umor penetrant şi direct ; apoi 
sora Ruth, Violeta Popescu, sigură, elas
tică, urm ărind cu precizie sinuozităţile 
femeii ce ratează, Norah-Silvia Popa, 
Josie-D oina Deleanu, Pastorul obtuz 
(remarcabil satirizat de Valentin Ionescu).

Iar aceeaşi Nicoleta Toia, acum într-o 
fază m atură a evoluţiei sale ca regizoare, 
construieşte, cu poezie evocativă şi ele
m ente folclorice nim erit reunite, un cadru 
de baladă pentru  Descoperirea fam iliei de 
Ion Brad. Aici un rol decisiv îl a re  sce
nografia Andreei Iovănescu, gîndită coe
rent, personal, in nuanţe de borangic şi 
In stilizări subţiri a le lemnului. Cum din 
epica amplă şi din analiza psihologică a 
rom anului, cronică largă a spaţiului rural 
ardelenesc, a Ieşit, prin  adaptare, mai pu 
ţin  decit o piesă de teatru , adică o suită 
de scene disparate, rarefiate, relatind mo- 
njeotq d e  viaţă,, ciocniri in tre ţa ţă  .şi fii, 
şi fapte petrecute aievea ori în vis, nu 
s-a  putut contura scenic decit un singur 
personaj, bătrinul ţăran  Borcea, ceva mai 
consistent dram aturgic. E aşezat cu tem ei
nicie, în centrul reduselor acţiuni, de 
Adrian Tuca. In rest, se m ai observă, din 
cînd în cind, Despina Marcu, Constantin 
Avădanei, Adi Carauleanu( un fiu tan 
dru), Ada Gârţom an (pitorească). Petre 
Ciubotaru (hitru).

Adrian Tuca in rolul principal din Desco
perirea familiei de Ion Brad

Premiere absolute
■  T eatrul „Bacovia“ din Bacău 

a prezentat noua piesă a  lui George 
Genoiu, Conversaţie în oglindi, in 
regia Ancăi Ovanez şl soenografia 
lui George Doroşenco. T eatrul d ra
m atic din Braşov a pus in scenă, 
pentru prim a oară in limba rom â
nă, comedia satirică a Iui Mihail 
Bulgakov Locuinţa Zoicăi, in regia 
lu i Eugen Mercuş. Teatrul T inere
tului din P iatra Neamţ prezintă, 
de asem eni în prem ieră absolută. 
Fem eia m ută de Ben Jonson, tn 
reg ia  lui A lexandru Dabija.

Carmen Tănase şi Emil Coşeru in Tactica 
şarpelui baa, după Ceha«

D EPUNIND m ărturie despre admi
rabila trupă de care dispune azi 
N aţionalul ieşean, despre pofenţele 
ei şi despre un tînăr regizor ce-şi 

afirm ă personalitatea creatoare in mod 
indubitabil (Ovidiu Lazăr) spectacolul Iva
nov de Cehov e o însem nată realizare — 
nu numai pentru scena locală. Ni se a- 
propie un erou complex, suferind de răul 
veacului — nu doar al tim pului său — 
a cărui existenţă se încheie tragic — după 
ce a eşuat lam entabil — prin tr-un  gest 
expiatoriu ce iscă îngîndurare şi răstoarnă 
meşteşugit imaginea ce ne-am  form at-o 
pină atunci. Se creează un mediu social a 
cărui îngustime şi monocolorit oferă o 
explicaţie esenţială asupra etiologiei dra
mei. Contrapunctări abile reliefează coli
ziunile. E xasperări clamate, suferinţe 
mocnite, tăceri grele, Im plorări îndurerate, 
frivolităţi scandaloase, indecizii cenuşii, 
generozităţi m izere se perindă în tr-o  deru
lare greoaie, cu iscusinţă ritm ată astfel, 
cu notabil efect descriptiv şi caracterizant. 
Dincolo de panta prea înclinată, creînd inu
tile dificultăţi actorilor (simbol prea stră 
veziu) şi de unele costume fără portanţă, 
scenografia Irinei Dimiu a ju tă  plastic la 
configurarea unei lum i în care ordinea şi 
dezordinea coexistă fără noimă, lum ina şi 
um brele alternează în tr-un  joc fad, Iar 
făpturile se lipesc parcă de pereţi, de mo
bile, unde, cind se desprind, lasă urm e 
umede.

Sergiu Tudósé ii făureşte In mod excep
ţional pe Ivanov, devenind un pol magne
tic al acţiunii ori de cite ori apare, jucind 
impecabil stările, atitudinile, sentim en
tele şi presentim entele, răul din ei şi du
rerea autentică pentru  acela pe care-1 
provoacă altora, decăderea, decizia u lti
mă, funestă. In tr-p  policromie adm irabilă 
îl pictează Teofil Vâlcu pe bufonul veni
nos şi bătrîn  Şabelski, — un rol ce incintă 
prin diversitate şt gradări, prin ştiin ţă şl 
artă. Cu frum useţe, in tonuri sobre, fără 
exaltări prisoselnice dar dînd proem inenţă 
culm inaţiilor, îşi îndeplinesc m isiunile sce
nice Violeta Popescu (Anna Petrovna), 
Carmen Tănase (Saşa), Despina Marcu 
(Zinaida). Şi aici işi impun personajele 
Emil Coşeru, Petru Ciubotaru (excelent 
în rolul cartoforului Kosîh), Adi Carau
leanu (întunecatul energum en Lvov) şi 
m ai ales A drian Tuca (Lebedev, o figură 
adusă in prim -plan prin com plexitatea pe 
care i-o conferă capacitatea de concen
trare  a actorului).

Tulburată de unele contrarletăţl care 
nu sínt chiar imposibil de în lăturat — ori 
măcar de netezit, — cu ceva mai m ultă 
rigoare a proiectelor şi m ai certă exigenţă 
în urm ărirea realizării lor scenice, cu mai 
hotărite cerinţe de gust în oe priveşte 
chiar şi stilul, v iaţa teatrală ieşeană ar 
putea căpăta réliefuri artistice şi mal 
înalte. A ltm interi, şi acum ea lini pare 
a  sta sub regim ul norm alităţil.

Valentin Silvestru
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