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ACA ar fi fost vorba despre o

D premiera a regizorului Vlad

Mugur, -ea n-ar fi avut loc
niciodata intr-o zi de 13. Primul spectacol
pe care l-am vazut in acest an si mileniu a
fost pe 13 ianuarie, la Teatrul “Sica Ale-
xandrescu” din Brasov: Filumena Martu-
.rano de Eduardo de Fillipo (traducerea -
Ion Cantacuzino si Mariella Coanda, ver-
siunea scenica - Felix Alexa) in regia lui
Felix Alexa. Este prima colaborare a tru-
pei cu regizorul si este pentru a doua oara
cind ‘Felix Alexa paraseste Bucurestiul.
Intimplarea face ca ambele iesiri sa i se
datoreze lui Eduardo de Fillipo. Prima a
fost la Teatrul “Toma Caragiu” din Ploiesti
unde a pus (in 1998) Arta Comediei. Prin
recenta montare, regizorul continua in alt
fel introspectia umana din Nunta Jui Kre-
cinski, de la Teatrul National din Bucu-
resti: situatiile, pe muchie de cutit, trans-
formarile interioare care determina pre-
schimbarea risului in plins sau a plinsului
in ris, intimplarile care pun in discutie,
abrupt, o intreaga viata. De aceea, ultimele
doua spectacole ale lui Felix Alexa sint
studiu de caz: cazul Krecinski si cazul
Filumena Marturano. El merge cu analiza
foarte profund, fara sa expedieze nici o
relatie. Fiecare este pusa sub lupa, iar la
aceasta minutioasa privire detaliile sint re-
velatoare. Mergind spre esente, regizorul
nu mai este preocupat de aparente. Cu alte
cuvinte, el este interesat de a-i face pe ac-
torii cu care lucreaza sa descopere impre-
una cu el chipul fiecarui personaj, resortul
interior, raporturile in care se afla cu sine
si cu celalalt si este mai putin apasat de
presiunea epatarii, a spectaculosului cu
orice pret. Lipsa ostentatiei si a gratuitului
de pe scena este semnul ca regizorul si
trupa sint siguri pe felul in care au citit tex-
tul, pe accentele noi puse, pe fortele cre-
atoare si interpretative.

Cind spui Eduardo de Fillipo esti ten-
tat si grabit sa-1 clasezi la “prafuiti”. Reu-
sita spectacolului de la Brasov se datorea-
za insa si modului inspirat in care regi-
zorul a operat taieturi, mai ales in actul al
treilea si a eliminat vorbaria multa si inu-
tila. Astfel, a disparut cu desavirsire incli-
natia melodramatica - care ar fi putut im-
prima o amprenta desueta - tensiunea rela-
tillor a crescut, a amplificat raporturile, a
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T REBUIE, insa, facute aici cite-
va observatii care, din motive
mai mult sau mai putin proto-
colare fata de opera si de personalitatea

lui- Camil Ressu, nu au fost formulate -

explicit. Desi este socotit un remarcabil
desenator, cu o mare capacitate de a sin-
tetiza i a de defini forma printr-o simpla
incizie a liniei, in mod paradoxal pot fi
gasite greseli flagrante de compozitie si
desen in multe din lucrarile sale.
Autoportretul din 1902, de pilda, este de
un umor grotesc involuntar si el cade vic-
tima unei inexplicabile indecizii intre
sobrietate si sarja, portretul Ceciliei
Cutescu-Storck este de o stingacie inex-
plicabila prin greselile de racourci, de
proportii si de desen, Biserica din Vlaici
pare mai degraba o forma butaforica,
inadaptata la atmosfera si complet lipsita
de monumentalitate, iar Fintina la ras-
cruce are aceleasi.probleme de proportio-
nare si de aderenta a elementelor de com-
pozitie la planurile de constructie a ima-
ginii in care acestea au fost integrate. $i
nu este surprinzator ca se intimpla acest
lucru, pentru ca Ressu se implica in lu-
crarile sale mult mai puternic decit ar
presupune, in mod firesc, actul artistic.
Cu grave carente de imaginatie si fara
acea detasare nascuta din constiinta rela-

Laptad

si spectacol

evidentiat balanta fina in care stau derizo-
riul si esentialul, ridicolul si sublimul, ri-
sul si plinsul, dramaticul si comicul. Tre-
cerile de la un registru la altul sint foarte
alerte si subite, orice moment grav este
programatic urmat, in constructia regizo-
rala, de unul comic, contrapunct pretios in
demersul scenic. Lacrimile si disperarea
sint contrabalansate de gag-uri, de impro-
vizatii pline de savoare ludica ce se dez-
volta uneori si pe teme muzicale. Specta-
colul devine foarte actual si modern, rafi-
nat si subtil, desi este tratat vizual in spiri-
tul anilor '30-'40, care de altfel sint din
nou la moda.

Lucrul care m-a impresionat si care mi-
a creat o stare speciala timp de aproape
doua ore a fost performanta actoriceasca.
Rar se intimpla in ultimul timp ca toata dis-
tributia sa fie atit de motivata, atit de pre-
zenta si cu chef de a juca cu motoarele la
maximum. Profesionalismul este in drep-
turile lui pe scena de la Brasov. $i nu este
un accident. Este remarcabila orice apari-
tie, fiecare personaj devine intr-un moment
un real protagonist, are o tusa individuala,
o cheie distincta in care este tratat. Acest
travaliu intuibil si eficient in jocul fiecaruia
are si un alt efect: pare ca nu exista plan se-
cund, ca varietatea relatiilor este complexa
si ca in acest mecanism fiecare pion are o
importanta decisiva. Nici un personaj nu
este lasat deoparte, pentru fiecare se gases-
te o solutie, o incadratura. Rigoarea si
prospetimea interpretérilor stimuleaza per-
formanta, situarea pe tot timpul spectaco-
lului sus si nu permite alunecari de nici un
fel. Autocontrolul func-tioneaza din plin.
Sint elemente de surpriza la fiecare pas. Si
surprizele sint placute. Filumena Martura-
no se hotaraste la batrinete sa-si faca ordine
in viata, sa intre in legalitate cu legaturile ei
ascunse sau lasate incerte. Sluga decide sa
devina stapina cu acte. Dupa ani in sir traiti
cu Domenico Soriano gaseste ca a sosit
momentul casatoriei. Dorinta nu este decit
de partea ei. Apeleaza la un tertip, isi insce-
neaza moartea, declanseaza compasiunea
lui Soriano care oficializeaza rapid relatia
cu “muribunda”. Furia nemarginita cind
descopera inselaciunea nu mai poate fi
oprita cu nici un chip. Actiunea Filumenei
determina brusc analiza vietii fiecarui per-
sonaj. Radiografiile sint facute cu luc-

iditate dar si nostalgie, se invoca
momentele de: glorie, de liber-
tate totala, in care toata lumea e
a ta si nimic nu este imposibil.
Cu oarecare cinism insa, lipsa de
responsabilitate este taxata. A-
narhia libertatii este amendata:
Filumena trebuie sa dea soco-
teala in fata celor trei fii din flori
despre viata libertina. Soriano de
asemenea. i nu numai atit. Este
vorba si despre asumarea actelor irespon-
sabile pina la capat; in final, casatoria lor
anulata se reface cu acordul ambelor parti,
cei trei fii vor avea un tati, un nume, o
identitate sociala, chiar daca nu neaparat
singele lui curge in toate vinele masculine.
Prejudecatile sint invinse, onorabilitatea
este salvata. De fapt, personajele isi salvea-
za destinele extragindu-le dintr-un derizo-
riu ce parea implacabil. Atmosfera napoli-
tana dominata de carpe diem!/, atmosfera in
care au trait eroii nostri si care acum este
tinuta pe la usi, pe la feresti colcaie impre-
jurul acestei case cu aspect insular acum.
Ordinea a luat locul dezordinii, gesturile
mdjore celor minore. Se traieste intr-un
prezent dirijat de coordonate morale, iar
melancolia trecutului incert a fost risipita.
Spectacolul incepe sus. Costache Babii
in Domenico Soriano face un rol de forta,
cu treceri rapide si dificile de la o stare la
alta, cu momente in care este pe cai, ame-
nintator, inca puternic si poate rasturna
lumea cum vrea el sau, dimpotriva, mas-
tile se pravalesc si ramine nefardata nepu-
tinta, nesiguranta, batrinetea. In interpre-
tarea lui Babii, Domenico Soriano nu este
nici pacalit, nici infrint. Tirziu, dar nu prea
tirziu are sansa asumarii vietii, a unui des-
tin ce s-a scurs paralel. Asa cum actorul a
lucrat personajul cu regizorul, el capata
multe valente, este mult mai complex u-
man decit in piesa, mai bogat si mai dificil
totodata. Acest nou chip al lui Soriano este
memorabil si remarcabil in-interpretarea
lui Costache Babii. Ca si creatia de bijuti-
er a lui Mircea Andreescu in Alfredo
Amoroso, o sluga pungasa si lasa, un fel
de bufon al casei Soriano care participa cu
oarecare detasare la ce se intimpla in jur,
chiar daca-i calm sau furtuna. Visul lui es-
te sa poata bea o cafea in liniste, sa viseze
la femeile de altadata, la aventurile cu ele.

Vlrginlama Marcu, Costache Babii, Mircea Andreescu
in Filumena Marturano de Eduardo de Fillipo. Teatrul
Sica Alexandrescu” Brasov. Regia: Felix Alexa.

La el nu exista fidelitate, ci mai degraba o
solidaritate masculina. Dar nu se gindeste
o secunda ca ar fi putut trai el toata tensi-
unea care il macina pe Soriano. Scena ce-
lor doi, dupa ce au ratacit parca pe nisipul
marii o noapte, cind isi deapana victoriile
tineretii, serioasa la limita si presarata cu
gag-uri este antologica. Ii prefuiesc enorm
(si pentru modestia lor astazi anacronica,
si le admir creatiile de cite ori imi.ofera
ocazia. Personal, nu am vazut-o in ultimii
ani (poate in Santaj) pe Virginia Itta Marcu
intr-un rol atit de rotund si sustinut atit de
dramatic si de riguros. Nu aluneca deloc in
cliseu, este puternica si atit de vulnerabila
in aceasta Filumena Marturano. Este un
rol important pentru Virginia Itta Marcu

" realizat fara fisura. Interesant in aceasta

montare este’si comunicarea scenica intre
generatii. Evolutia tinerilor, mai ales a Iu-
liei Popescu in Lucia si a lui Marius Cor-
dos in Michelle ne da sperante si, mai mult
decit atit, ne incinta. Bianca Zurovski in
Diana marcheaza parca intrarea actritei in-
-0 noua etapa a maturizarii, in care inten-
tiile si nuantele se clarifica. Un rol cu ma-
surd, o prelungire feminina a Filumenei
este Constanta Comanoiu in Rosalia So-
limene. Gabriel Pintilie a pasit cu dreptul
in Umberto pe o scena profesionista, aces-
ta fiind debutul sau. Sint de notat si apari-
tiile lui Marius Cisar si Dan Cogalniceanu.
Starea de bine vine din profesionalismul
tuturor si al fiecaruia in parte pe scena. At-
mosfera realista, dar cu trimiteri neoreal-
iste ale decorului tinerei scenografe Diana
Ruxandra Ion, cu care Felix Alexa face
deja echipa, intregeste vizual chipul spec-
tacolului brasovean. O intilnire fericita i
implinita pentru toti creatorii lui.
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Tudor Arghezi, 1912

tivismului oricarui act simbolic, pictorul
se transforma intr-un observator crispat
si atribuie artei sale consistenta realitatii
insasi. In aceasta prespectiva el este-mai
putin sensibil la elementele de limbaj si
la conventiile de constructie si mult mai
preocupat sa depuna marturie asupra fap-
tului ‘ea atare. -Altfel spus, dimensiunea
imanenta, denotativa si descriptiva a for-
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melor sale, depaseste grija pentru execu-
tie si necesitatea de a cauta solutii macar

. imprevizibile daca nu cutotul noi. Dar in

aceasta categorie de luerari, indiferent
daca sursele sint de multe ori evidente
(Cezanne, in Muncitori, 1913, Ingres, in

Nud [Odalisca], 1928), pictura este defi- -

nita implicit, intr-o mult mai mare masu-
ra, ca ipostaza culturala si ca exercitiu al

libertatii. Lucrurile se schimba, insa, ra-
dical, atunci cind este vorba de marile si
numeroasele sale compozitii cu persona-
je identificate limpede ca statut social si
ca existenta istorica. Socialistul Ressu
lucreaza aici mult mai intens decit pic-
torul, iar avintul ideologului depaseste
confortabil anvergura esteticianului.
Compozitiile sale cu tarani, muncitori,
pescari si alte categorii socio-umane,
selectate de pe versantul obscur al exis-
tentei, se impart in doua mari categorii,
sustinute in mod tacit prin tot atitea vari-
ante ale aceleiasi teze: mai intii, este
vorba de o descriere afirmativa, de o ce-
lebrare a omului in sine, dincolo de orice
proces de intentie, si atunci pictorul cade
intr-o retorica samanatorista de tip liric si
grigorescianizeasa festiv, insa ceva mai
bolovanos (7aranci lingad troifa, 1910,
Téranci din Viaici, 1910, Taranci Ia bise-
rica, 1912, Jirani in batatura casel,
1914, si chiar Barci cu tarani la Macin,
1915 etc.). Nepunindu-se aici problema
individualizarii personajelor sau a descri-
erii lor psihologice, ca personaje deter-
minate ori ca tipologie, pictorul depla-
seaza interesul pe atmosfera, pe cadrul
idilic si feeric 'si pe un etnografism pe
jumatate conventional, pe jumatate docu-
mentar. |
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