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SPECTACOLE IN FESTIVALUR!

Constantin PAIU

ZwegMchszge/&

Regizorul Claudiu Goga revine la Nationalul iegsean, semnand transpunerea
scenica a unei piese cu grad ridicat de dificultate: Vizita batranei doamne de
Friedrich Durrenmatt. Dificultatea consta in faptul ca, in cei aproape 60 de ani tre-
cuti de la premiera absoluta, piesa lui Dirrenmatt a contabilizat o cariera remarca-
bila, asimilandu-se marilor scrieri dramatice ale veacului trecut. Dupa atatea mon-
tari elogiate, a oferi un unghi inedit de decodare regizorala pare — si chiar este
— descurajant. Sigur ca intre ,ortografia“ teoretica a spectacolului si spectacolul
insusi, ca intreg artistic, nu este obligatorie o suprapunere perfecta. Dar cutezanta
nu poate fi refuzata, in cazul nostru, regizorului.

Povestea este simpla si, in buna parte, credibila. Ostracizata pentru incalca-
rea normelor morale sever definite, cu indarjire clamate, dar tacit ignorate de colec-
tivitate, o tanara va parcurge traiectoria unei vieti complicate, care o poarta de la
cea mai de jos mizerie a existentei pana in zonele bogatiei materiale superlative.
Despre aceasta parte a existentei sale ni se povesteste. Asistam doar la astepta-
rea unei reveniri aclamate de fostii justitiari si la aceasta revenire, pasagera, a tine-
rei candva repudiate, acum venerabila doamna. Dar asteptarile si scopul vizitei
sunt departe de a coincide.

In desfasurarea fabulei dramatice initiale, regizorul intervine de cateva ori, dar o
face cu suplete, nedeturnand nici relatjile, nici semnificatjile lor. Sunt ocolite orice apro-
pieri (tentante!) de teritoriul absurdului. Povestea devine nelinistitor de posibila si de
reala. Astfel citita, piesa poate fi considerata, in esenta sa, o drama filosofica; indeamna
la cantarirea catimii de vina si de dreptate cuprinsa intr-un fapt de viata.

Claire Zachanassian, cumularda a ofenselor si umilintelor, care au decurs din
exilarea sa, prezinta o oferta clara. Viata a invatat-o, dur, ca totul e de vanzare si
totul poate fi cumparat. Ofera orasului si locuitorilor lui, in jumatati egale, un mili-
ard, in schimbul asasinarii fostului iubit, omul in care a crezut, caruia urma sa-i
nasca un copil si care o repudiase meschin. Verdictul este trangant: pentru moar-
tea sufletului ei — moartea lasului.

Spectacolul se mentine la o cota notabila a atentiei participante, prin glisarea
discreta si continua a centrului de greutate dinspre razbunarea meticulos gandita
de aceasta Medee moderna, spre ,rinocerizarea“ traitorilor din Gullen, ajunsi in
pragul falimentului. Asupra tuturor apasa acelasi destin al disperarii i ticalosiei.
Dar o criza poate fi nu doar un dezastru, ci si o ocazie. Sosirea doamnei Claire
Zachanassian pare a deschide o fereastra salvatoare. Mirajul imbogatirii imediate
metamorfozeaza in forme monstruoase aspiratia fireasca spre supravietuire.
Refuzat intai zgomotos, gestul criminal capata, in constiinta colectiva, pas cu pas,
statut de act justitiar. Valorile morale se degradeaza pana la caricatura.
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In varianta scenica semnaté de Claudiu Goga, Vizita batrdnei doamne nu se
infatiseaza ca o comedie tragica, in sensul convingerii lui Dirrenmatt, potrivit
careia comedia ar fi ,unica forma dramatica ce mai poate exprima tragicul®. Tragicul
presupune existenta unui conflict moral insolubil, care lipseste total din verdictul
unanim al colectivitatii din oraselul Gullen. Tragedia este cu totul altceva decat
oroarea. Ultimul convertit la crima, Profesorul, devine ideologul gestului criminal,
lansandu-se intr-un discurs violent despre nevoia imperioasa si profund morala a
uciderii lui Alfred. Principiul civilizatiei, ipocrizia, este salvat, dovedind ca morala
umana nu e decat un urias compromis. Nu speranta, ci josnicia moare ultima.
Aceasta, este concluzia sinistrei mascarade.

O distributie neobisnuit de numeroasa este solicitata sa sustina citirea regizo-
rala a textului. Se detaseaza, normal, cateva prestatji-pilon ale acestei constructji
scenice de un realism grotesc, prim-planul fiind rezervat duetului Claire
Zachanassian — Alfred Ill; doua imagini ale unor certitudini structural opuse: cea a
urii victorioase si cea a prabusirii obligat-penitente.

Laureata din acest an a prestigiosului ,Premiu pentru intreaga activitate®, acor-
dat de Senatul UNITER in editia a XXlll-a a Galei UNITER, actrita Mihaela Arsenescu
Werner se dovedeste a fi din nou o ilustrare a valorii profesional-scenice desavar-
site. Batrana Doamna, imaginata de regizor si insufletita de domnia sa, este o apa-
ritie fantomatica, desprinsa total si deliberat de restul lumii, fata de care nutreste un
dispret fara cusur. Cu o fata imobila, de ghips, blindata intr-o costumatie situata intre
o finuta imperiala si una de turnir medieval, de culoare rosie in etapa lansarii ofertei
ucigase, alba dupa ce a trecut asupra locuitorilor din Gullen raspunderea integrala a
crimei, cu mers rigid si gesturi sacadate de papusa mecanica, rostind vorbele cu
voce metalica si uniforma de-a lungul intregii reprezentatii, Claire Zachanassian
comunica, in varianta Mihaela Arsenescu Werner, o impresie de veridic bine raspi-
cat. Haituita la intrarea sa in viata sociala, ea are, spre amurgul vietii sale de om,
sufletul fosilizat; niciun sentiment, in afara urii adunate in ani lungi, n-o mai poate
insufleti. Amintirile celor petrecute, candva, alaturi de Alfred, par a apartine unei fiinte
moarte demult. A revenit in mica urbe care n-a mai vrut-o, nu doar pentru a deter-
mina o executie, ci pentru a aplica asezarii stigmatul nemerniciei absolute. Cu mij-
loace de comunicare sever rationalizate, actrita a creat un personaj hipnotic i terifi-
ant. Urmarindu-i evolutia, ai sentimentul ca, odata cu intrarea ei in scena, scena
insasi se simte, se transforma, capata viata si personalitate. Mihaela Arsenescu
Werner este o actrita pe care o pretuim cu un sentiment de mereu innoita surpriza.

Alfred Ill, in interpretarea lui Teodor Corban, nu este un infrant: este un resem-
nat. Si un insingurat. Contemplarea retroactiva a vinii sale ar trebui sa nu-I izoleze
de vina colectiva. Accepta, totusi, cu uimire nelinistita intai, cu profunda tristete mai
apoi, sa plateasca singur pretul suprem pretins de fosta dragoste. Moartea imi-
nenta pare a-i comunica o stare de indiferenta. Inconjurat de obezitatea sufle-
teasca a celorlalti, duce cu dansul, in mod vadit, incredintarea ca, totusi, acest final
ultim al intdmplarii nu poate lasa in urma-i sentimentul linistitor al dreptatii impli-
nite. Are un singur moment de revolta paradoxala: cand intelege ca si sotia, si
copiii lor au trecut in tabara calailor, ademeniti de mirajul bogatiei, desface o sticla
de sampanie cu care-si stropeste, cumva liturgic, familia. Secventa e de o aspra
frumusete. Acest Alfred Ill din spectacolul iesean este unul de o stranie liniste a
invelisului. Actor temeinic si inteligent, Teodor Corban a refuzat calea trairilor expli-
cite. Rasfrange inauntru, pas cu pas, certitudinea sentintei finale. Intelege, dar nu
poate ierta, pentru ca nu poate uita. Cantonat intr-un alt registru al economiei
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mijloacelor de exprimare, Alfred Il ofera replica bine temperata a umanului, rigidi-
tatii sufletesti a Clairei Zachanassian.

Din generoasa distributie, echilibrat prezenta in desfasurarea intamplarii drama-
tice, prestatii de autoritate, uneori chiar de virtuozitate profesionala, apartin actorilor
Constantin Puscasu (Profesorul, poate in cea mai implinita dintre evolutile sale pe
scena ieseana), Doru Aftanasiu (Primarul, cameleonic si, in final, stupid Ianga morma-
nul de bancnote, pretul crimei), Tatiana lonesi (Sotia lui Alfred, dramatic impartita intre
sentiment, datorie si ispita), Cosmin Maxim (Preotul, insinuant si viclean).

Decorul, epic si functional, apartine lui Stefan Caragiu. Fara repros, arta cu
care Lia Dogaru isi imagineaza, diferentiaza si realizeaza costumele. Machiajul
asigurat de Minela Popa, cu aplicare meticuloasa la Claire Zachanassian si la cei
doi sclavi ai sai, orbii Koby si Loby, se cuvine alaturat reusitelor acestei montari.

Intr-o stagiune 2014—2015 destul de palida sub raportul performantelor, spec-
tacolul cu Vizita batrdnei doamne marcheaza un final reconfortant si, mai ales,
vecin cu ceea ce se poate si cu ceea ce se cuvine facut la Teatrul National ,Vasile
Alecsandri® din lasi.

Mircea MORARIU

La 25 de ani de la moarte, Friedrich Durrenmatt apare pe afigele a cel putin
trei teatre din Romania. Teatre importante. Teatre care au decis sa ii monteze texte
de mana intai, incredintate unor regizori asemenea. E vorba despre Teatrul National
,Mihai Eminescu“ din Timisoara, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca si Teatrul
National ,Vasile Alecsandri® din lasi.

Daca, la Timisoara, Mihai Maniutiu a optat pentru Meteorul, la Cluyj si la lasi se
joaca Vizita batranei doamne. Cea mai cunoscuta, poate chiar si cea mai implinita
scriere a dramaturgului elvetian. Mi-e greu sa spun daca revenirea in repertorii a
textului cu pricina are vreo legatura cu detaliul ca el tocmai implineste 60 de ani de
cand a fost scris. Stiu, Tn schimb, sa spun ca, pentru ca tabloul dirrenmattian sa
fie complet, chiar in zilele in care am vazut spectacolul iesean cu Vizita batranei
doamne, Nationalul bucurestean — care nu doar ca isi improspateaza repertoriul
cu noi producitii, ci le si recupereaza, le readuce in actualitate pe cele scoase tem-
porar de pe afig, din cauze cum nu se poate mai obiective, ce tin de consolidarea,
practic de regandirea, de recladirea ansamblului sau arhitectonic — a anuntat relu-
area montarii cu acelasi titlu, semnata de Aleksandr Morfov. Spectacol de tip soap
opera, cu Maia Morgenstern si Mircea Rusu in rolurile principale.

Oferta de spectacole cu scrierile lui Dirrenmatt e, asadar, destul de consis-
tenta. Mai important e faptul ca ea conteaza si din punct de vedere valoric, o con-
tributie esentiala in acest sens revenindu-i excelentului spectacol montat de
Claudiu Goga, la Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi. Spectacol despre
care cel mai simplu mi-ar fi sa spun ca e unul de factura clasica, solid articulat, de
un realism robust. Asa cum arareori ne mai e dat sa vedem pe scenele noastre.
Spectacol in care ordinea regizorala, mai exact, ordinea spectaculara, respecta —



