Moghili — Radu Avram — un instrument
docil, .fara fajd“, si Mogirdici — ,omul de
trebi”, bun de pivnicer (dar, parcd, in spi-
ritul spectacolului si al eroului, vizut cum e
azi, viizut, cam de prisos) — pe care Anatoli
Cobet l-a desenat §i zugrivit cu insoliti dar

pistoasid vervd duhlie. Lucia  Doroftei-
MoH a trecut cu rafinament discret

examenul unei Tane pe rind si in acelagi
timp iubitoare, geloasd, durid, pribusiti, dupi
cum Geta lancu, discret renuntind la cen-
trele tablourilor ei, a evoluat, in Oana, bla-
jin i senin riticiti prin meandrele specta-
colului. Nu stiu in ce mdisuri Mariana Stra-
ser putea da peste ce a dat in rolul lui

Irmski. Dar dacii i s-a conferit acesteia
— peste dite i-a conferit Delavrancea — un
rol declangator in deznodimintul conflictului,
s-ar fi putut pretinde si interpretei sd dea,

g1 regizorului si-1 ceard, mai mult decit
o atragitoare silueti in travesti. Aceasta

ultima observatie se cere legati de gindul de
ansamblu cu care lagi in urmi spectacolul :
cu gindul cii ai asistat la mai mult decit o
punere — bund, mai putin bunid — in
scendi, c¢i la o conceptie. Care, chiar prin da-
tele ei discutabile, se recomandid pentru toati
buna pretuire.

Florin Tornea

Teatrul National
,Vasile Alecsandri” din lasi

O SCRISOARE
PIERDUTA

de |. L. Caragiale

18 octombrie 1975.
OVANEZ-DORO-
GEORGE DO-

Data premierei :

Regia : ANCA
SENCO. Scenografia :
ROSENCO.

Distributia :
(Stefan Tipitescun) :
(Agamemmon Dandanache) : MARCEL
FINCHELESCU (Zaharia  Trahana-
che) ; LIANA MARGINEANU (Zoe
Trahanache) : VALERIU BURLACU
(Tache Farfuridi) ; GEORGE MACO-
VEI (Iordache Brinzovenescu) ; TEO-
FIL VILCU (Nae Catavencu) ; PETRU
CIUBOTARU (lonescu) ; DAN ACIO-
BANITEI (Popescu) ; VIRGILIU COS-
TIN (Ghita Pristanda) ; ALEXANDRU
BLEHAN (Un cetitean turmentat) :
VALERIU BOBU (Popa Pripici). l

CONSTANTIN POPA
DIONISIE VITCU

Prezentarea Scrisorii pierdute la lasi, pe
scena Teatrului National, face parte, ca un
act de' inalti semnificatie, din istoria insisgi

Constantin Popa (Tipitescu) si Liana

Mirgineanu (Zoe)




capodopere. La rindul ei, trupa
moldoveanii gi-a ficut un punet ' de rglorie
din reprezentarea  piesei, Imediat dupit' pre-
miera absolutd a piesel, iesenii joacd si ei
Serisoarea pierdutd. Decenii in  sir, reprezen-
tatitle cu Scrisoarea... la lagi marcheazi pre-
zenfa ei in repertoriul permanent. O ultima
montare, prin anii cincizeci, avea sit prile-
juiascit o fericita compelitie intre spectacolul
lui Sicd Alexandrescu si cel realizat la Tasi.
Era firese, era de asteptat si vind vremea
unei noi monliri, pentru cid viala acelui
ultim spectacol a durat cit viata insisi a
unei generatii de strialuecifi interpreti.
Asadar, initiativa Teatrului National din
Tasi de a relua Serisoarea pierduta apare, cel
putin teoretic, nu ca o opliune identali,
ci ca ficind parte dintr-un program de du-
rati, de permanenli, as zice, pentru un teatru
pentru un teatru de nobile traditii,
inceputurile sale si-a  asumat

a aceslet

=
vruntas,

care de la

Virgiliu Costin  (Ghita Pristanda)

Teofil Vileu (Nae Catavencu)

-
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mari rdspunderi si un' rolde seama :in
cultura mnationali. Mai e nevoie oare: ‘i

arit ce semnificatie poarii prezenta acestui
titlu in repertoriul de azi al teatrelor noastre,
ce insemniitate are pentru viata artistici -a
tarii faptul cd opera lui Caragiale 1isi - gii-
seste loeul euvenit, cd Scrisoarea pierdutd, in
spetd, nelipsiti din manualele scolare, trebuie
si devind nelipsiti- de pe scene? Toale
acestea sint lucruri stiute. Tatd de ce noua
premierd, - care inaugureazii $i noua stagiune
a Nationalului iesean, se inscrie ca un mo-
ment vrednic de interes pentru miscarea tea-
trald actuala. '
Regia spectacolului a fost ineredintati cu
temeritate regizoarei Anca Ovanez-Dorosenco.
Spun ,cu temeritate“ pentru ci felul cum a
lucrat pind acum regizoarea o ariita indrep-
tati ciitre alte directii, ciitre alte preferinie
repertoriale, ciitre alte optiuni de stil. Dar
resursele unui regizor nu pot {i niciodati
indeajuns b#nuite i intilnirea cu un ase-
menea text poate insemna fie relevarea deci-
sivii a personalititii, fie, intr-un alt fel,
limpezirea ciilor de viitor. Anca Ovanez-
Dorosenco a pornit la montarea acestui spec-
tacol reprimindu-si spiritul polemic si in-
cercind a invita din experientele recente la
care a fost martori. A procedat, asadar, la o
lectura atentdi, adineitdi, a textului, desprinzind
semnificatia de provocator si generator al
conflictului pe care o poarti Catavencu. De
unde si atentia concentrati asupra acestui
nersonaj, in care a si distribuit pe un actor
fruntas al teatrului, Teofil Vileu, in maisura
sii confere dimensiuni noi acestei lichele ver-
sate, tip deloc izolat in epocidi, ci reprezen-
tind o categorie sociali cuprinzitoare, mai
mult chiar, un simbol al omului politie, de-
magog si lipsit de scrupule, in stare de orice
pentru a parveni. i este opus un

josnicie

Trahanache mai degrabi aprig si ofensiv
pind la agresivitate, cum {il joaci Marcel

Finchelescu, deeit ramolit si resemnat incor-
norat. Disputa celor doi se ridicii deasupra
politicienilor mai méirunti, cum apar in spec-
tacol Farfuridi si Brinzovenescu, e o disputi
durd, in virtejul ciireia ceilalti plutesc n¥u-
cifi, o disputi care nu-si crutd mijloacele.
machiaverlicul fiind expresia supremei abili-
titi politice si a perfectei josnicii morale.
Astfel structurat, spectacolul lasi in afara
sferei de interes o serie de personaje, a
ciaror semnificatie pare sii se fi pierdut. Daci
electorale, consti-

actul trei, actul intrunirii
tuie, asa cum e realizat, momentul de virf
al spectacolului, aici desfisurindu-se plenar si
imagine scenicit de ine-
celelalte

implinindu-se, intr-o
ambitiile
acte par a [i eel pulin expediate. In decorul

dita  valoare, regizoarei,

masiv (semnat : George Dorosenco), de pri-
mirie afumati, impodobitd cu drapele decolo-
zdrentuite in
discursurile sint rostite in absenla alegiitori-
lor, vorbitorii fiindu-si singurii auditori, Re-
are, in fond, dreptate. Ce rost au

rale de vreme si inciierdri,

gizoarea



pentru vorbitori alegitorii, al ciror vot, ori-
cum, nu e decisiv ? Rostul lor e la sdrbito-
vire, cind farsa electorald trebuie si aiba
aparenta unui lriumf,

Reusitele spectacolului trebuie ciutate cu
precidere in aceastd direclie, a sublinierii,
fie si apisate, a unor semnmificatii de esenti.
In aceasta ordine de idei, trecerea prin sceni,
dupid fiecare final de act, a unei voioase
fanfare nu se limiteazi a fi un artificiu
menit doar si invioreze atmosfera, ci subli-
niazii veselia falsi, evidenjiazd caracterul for-
{at sarbatoresc al momentului electoral din
epoci.

Oviginalitatea regizoarei se opreste insi aici.
Deficitar mi s-a pirut a fi in spectacol felul
cum sint privite unele personaje. Agamili
Dandanache, canalia supremd, nu primeste,
in interpretarea lui Dionisie Viteu, atributele
de ticilosie §i venalitate care-l caracterizeazi,
ci doar trasitura de ramolisment avansat,
<eea ce e, oricum, prea pulin. La fel, Ale-
xandru Blehan a exploatat doar datele ime-
diate ale Cetiateanului turmentat, adici starea
de avansati turmentare, preocuparea exclu-
d a interpretului fiind si-i reugeased cli-
tinirile §i sughiturile. Liana Mirgineanu face
din Zoe doar o cuconitii tinguitoare, cu vorba
intretiiati  de oftaturi si  suspine, Valeriu
Burlacu si George Macovei incearci, in cuplul
‘arfuridi-Brinzovenescu, preluarea vechilor
ticuri, cu care nu se izbuteste mare lucru,
Constantin Popa, in Tipitescu, e sters, iar
Virgiliu Costin e un Pristanda fard verva si
fira haz. In general, mi se pare ci Anca
Ovanez-Dorogenco a nesocotit nu numai sub-
linierea caracterologici a personajelor in tota-
fitatea lor, ¢i si indrumarea interpretilor pe
ciii mai pufin bitiatorite. Nu de putine ori,
in ciuda tineretii actorilor, spectacolul apare
invechit, si asta toecmai din cauza inconsec-
ventei cu care s-a incercalt degajarea de ru-
tind. de deprinderi, obisnuinte si ,traditie®.
Cici existid si o tradijie care trebuie respinsi,
o tradifie pe care istoria spectacolului cu
aceasti piesi o consemneazii, o tradifie care
denatureazii piesa, traditia dupd care, nu de
putine ori, inlerpretii au ciutat si fie mai
mult prosti decit canalii, umbrind astfel ade-
virurile esentiale despre o lume §i o epoci
pe care clasicul nostru le-a condamnat cu
vehementi, in dinsidsi alcdituirea lor, §i nu in
aparente.

Spectacolul iesean, cu meritele lui, dar si
cu sciderile pe care le are, readuce in discu-
{ie necesitatea alciituirii unui program reper-
torial de perspectivii, aceasta insemnind, deo-
potrivii, esalonarea fin timp a celor mai
importante sarcini ideologice ale teatrului, dar
s asigurarea, pregiitirea fortelor pentru tra-
ducerea in termeni scenici oplimi a sarcinilor
asumate.

si

Virgil Munteanu

Teatrul Mic

MANIA POSTURILOR

de Vasile Alecsandri

Data premierei : 7 octombrie 1975.
Versiunea scenici si regia : CON-

STANTIN DINESCU. Scenografia : A-

DRIANA  LEONESCU. Coregrafia :
CRISTINA ATANASIU. Aranjamente

muzicale : ION GROZA.

Distributia : ARCADIE DONOS (Mil-
lo) ; LEOPOLDINA BALANUTA (Luc-
sita) ; ION COSMA si ALEXANDRU
D. LUNGU (Nae) ; ELENA POP
(Lina) ; MAGDA POPOVICI (Florica) ;
MIHAI DINVALE (Florin) ; DINU
TANCULESCU si ANDREI CODARCEA
(Ciupici) ; FLORIN VASILIU si NICO-
LAE IFRIM (Colivescu) ; MITICA PO-
PESCU si NICOLAE POMOJE (Servi-
escu) ; STAMATE POPESCU (Tache). |

Aparifia lui Alecsandri pe afisul Teatrului
Mic nu ne surprinde. Intre colectivul teatru-
lui de pe strada Constantin Mille si creatorul
repertoriului nostru mational existi de mult
o afinitate electiva indiscutabili. (Ne-au ra-
mas fintipirite in memorie Chiritele pline de
vervii §i colajul amuzant de cinticele Vrefi sa
jucati cu noi... ?)

Calitatea esentialdi a spectacolului Mania
posturilor mi se pare a fi revimsarea tumul-
toasi, fireascd, de haz si veselie.

Actorul Constantin Dinescu (autorul ver-
siunii scenice) a unit doud piese scurte — Millo
director si Florin si Florica — pe o idee me-
niti a spori trimiterile si semnificatiile ideo-
logice si estetice ale operei originare. Si a
ficut-o cu multd acuratefe §i cu tot respectul
cuvenit unei asemenea gingase indeletniciri.
Bine articulati pe qui-pro-quo-uri, pe mult-
plicitatea pretextelor si efectelor comice, in-
minuncherea, departe de a fi alterat, mi
s-a pirut ci pistreazii, intact, farmecul ini-
tial al pieselor, izvorit si bazat pe naivitate.
Galeria personajelor poarti in acest sens
pecetea  autenticdi a  datelor  esentiale
ale comicului lui Alecsandri ; voluptatea
sarjei, zeflemeana nezigizuiti, punctata de
usoarit patind idilizantd, §i pitorescul savuros
al limbajului.
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