de-a baba oarba cu realitijile incendiare ; in
Celuloid, din perspectiva izolirii deliberate in
carapacea cu iluzii a unui ,intuneric® care
te scoate din timp si din conditia propriei
existente ; in Centrala telefonica. din pers-
pectiva agresiunii, tot noaptea, a imprevizi-
bilului ; in Autostop, dn perspectiva umi-
litoarei si acaparantei incertitudini de sine.

A eluda aceastd dominanti ori a o subor-
dona elementelor incidente sau.pur si simplu
ornante (chiar daci gocante prin aparenta lor
inaderentd la o anumiti ordine logici, dar
rezultate, in fond, din chiar premisele situa-
tiei date), poarti, mai cu seamd in transpu-
nerea scenicdi, riscul unei intelegeri subtiate,
dacit nu i deviate a dfamei. E ceea ce. mi se
pare, cid s-a pelrecut in spectacolul lui Va-
leriu Moisescu, construit cu deosebire din bo-
gata suculen{d a trimiterilor satirice imediate
(uneori de marunti mizi si, din picate, de
prea facili prizi), ale textului, si din obser-
varea si tratarea cu deosebire atenti si minu-
tioasi a unui pol al dramei — cel comic,
grotesc. Este un teren prin excelenti priel-
nic lui Toma Caragiu si lui Virgil Ogisanu,
a caror intilnire a niscut o irezistibila tesi-
turd de haz nu lipsit de anume adinci si
amare semnificatii, dar care — wunul prin
aplombul si verva tiioasd, celilalt prin linia
lui serpuitoare si lunecoasi — au acoperit in-
treg spectacolul cu prezenta lor cuceritoare.
Asa fiind, Cornel Coman — polul declanga-
tor, in orice caz, de legitimare a dramei — a
fost lisat efectiv (insuficient tratat teatral) in
sintuneric”, supus unui regim de ignorare si
de invialuire nu doar situationali. (Exceptie
excelentul moment al pierderii si ciutirii
ochelarilor.) Ceea ce a fiacut imposibild, in
dialectica raporturilor dintre borfasii si vie-
tima ,jintunericului®, risturnarea finali, — de
o cruciali semnificatie — a ascendentului pe
care victima e pe cale s-o dobindeasci asu-
pra agresorilor. Ceea ce, de asemenea, a ficut
aproape imperceptibili senzatia de groaza ce
stapineste pe autorii efracfiei nocturne fali
de timpul care trece si fati de lumina care
nu poate fintirzia si se ridice. ,.Gluga pe
ochi“ a paznicului-politist (Marius Pepino)
pare, in spectacol, o stare imuabili — si luati,
ca atare, in ridspir satiric — nu ca un efe-
mer moment al unui act de cosmar si de
avertisment. Stoarsii de acest sens optimist
al relativului, si marcati de sensuri fixate,
imobilizate, pe trimiteri mai mult sau mai
putin relevante si usturdtoare la unele feno-
mene si circumstante locale si actuale, mon-
tarea de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®“
poartd toate insugirile unui act de mustoasi
revarsare satiricd, dar si picatul unui act
poate temitor de prea grave ecouri.

Florin Tornea
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O montare care arati asa cum, de fapt,
au intentionat cei ce au purces la temerara
acfiune. Unii s-ar putea sa fi dorit ca mu-
sicalul autohton dupa delicata scriere a lui
Mihail Sebastian, si nutreasci ambilii ceva
mai mari. Numai eci tripticul (feminin) :
Sanda Manu (adaptatoare §i regizoare), Ca-
melia Discilescu  (compozitoare) si Flavia

Buref (versurile melodiilor) — dupd cum au
mirturisit, cu citeva luni in urma* — si-a

propus, modest, o simpli adaptare, o va-
riantd muzicald cit mai apropiati de lu-
crarea mami : gindul lor era’ adicd si inte-
greze in tesitura dramatici originard, cit
mai firese posibil, cintecul si dansul, ,firad
adiugiri de text®, dar, ,cu unele tdieturi
necesare”. Si in adevir, cu excepfia finalului
si a partiturii lui Udrea (unde s-au operal
tiieturi cam imprudente), musicalul a res-
pectat in general litera ,Stelei”, poate mai
putin si spiritul, lui Sebastian.

In traditia literara si teatrald, scrisul lui
Sebastian se bucuri de o receptare aparte
datoriti timbrului siu particular, finetei sale
intelectuale, subtilitatii si discrefiei, umoru-
lui delicat, inefabilei sale rezonante poetice.
Lste un handicap pentru cel ce ar incerca
sii-i confere un alt limbaj, de o alti — nu
neaparat ,mai populari® — accesibilitate.
Acest handicap a fost invins atit timp cit
ariile si cupletele ca si momentele de diver-
tisment musical-coregrafic trimiteau spiritual
si discret la ,specificul® propriu piesei si
autorului ei. Ne-am lisat aga fiind, in voia
farmecului agreabil, degajat de acele ,nu-
mere” caracteristice musicalului si care au
scos mai viu in relief §i au dat culoare
mai aprinsi aminuntelor ce aspird, cu o
usoard tentd de actualizare, la improspitarea
moderni a textului. Asa sint, bunioara : sce-
nele in care evolueazi — desigur, cu mu-
zici si in pas de dans modern — seful garii,
acarul Ichim. celebra Domnisoard Cucu, ex-
ploziva aparitie a lui Grig. O emofie — un
pic sireati — se desprinde din aceste mo-
mente compuse in jurul protagonistilor. Ele
puncteazi cu sclipiri ironice, mediul provin-
cial §i unele din moravurile vremii. O pri-
ceputid aplicare ‘a legilor §i rigorilor divertis-
mentului a ferit spectacolul de wvulgaritate,

* Teatrul®, nr. 10/1970 : De ce ,musical®?




