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la Teatrul Naţional „Vasile Aleesandri" din laşi* 

Adina Popa în rolul 
Hecaba 

Dacă asociem noţiunea de experiment unei noi exprimări , re formulării, atunci 
Troienele Ancăi Ovanez îşi confirmă o legitimă apar tenenţă la un studio experimen­
tal. Nu ceea ce se ara tă şocant la primul contact, adică plasarea într-un cadru de 
joc delimitat şi restrîns, e nou în această montare, ci însăşi atitudinea faţă de text. 
Anca Ovanez a inclus în scenă deopotrivă spaţiul de joc şi spectatorii ; formula oare­
cum neobişnuită pentru practica noastră teatrală nu urmăreşte în primul rînd violen­
tarea publicului (deşi vizează o totală redimensionare a relaţiei actor-spectator), ci, 
precum vom vedea, e generată de o citire personală şi îndrăzneaţă a tragediei. Preli­
minariile se înscriu şi ele în spectacol, urmăr ind construirea unei anumite atmosfere 
psihologice, pregăt ind o „încălzire" a publicului la o stare indispensabilă unei recep­
tări corecte : spectatorii ieşeni sînt obligaţi să părăsească sala fastuoasă şi baroc ornată 
a Naţionalului , să iasă din atmosfera sărbătorească şi solemnă, ca — pătrunzând din­
colo de masiva cortină de incendiu printr-o uşiţă de metal — să descopere pe scenă 
o nouă sală, s implă şi austeră, îmbrăcată în pînză cafenie şi înzestrată cu două tribune 
miniaturale şi cu bănci înguste de lemn (în total SO de locuri). Această transformare 
funcţională a locului de joc caută într-un anume fel căi de aoces spre acel „teatru 
sărac", teoretizat de Grotowski 1 un contact viu şi direct, palpabili, între actorul ce 
se dăruie simplu, ..total", şi spectatorul-participant. Refuzul reprezentării acestor ro-
icne în cutia italienească a scenei obişnuite exprimă pr in el însuşi o profesiune de 
credinţă ; din capul locului ne aflăm in faţa unei încercări temerare şi ambiţioase 

* Consultant scenografic : George Doroşenco . Distribuţia : Costel Constantin (Poseidon) ; 
Sergiu Tudose (Talthybiu): Teofil Vîlcu (Menelau): Adina Popa (Hecuba); Violeta Popescu (Ca-
sandra): Cornelia Gheorghiu (Andromaca); Liana Mărgineanu (Elena): Cornelia Hîncu (Corifea); 
Corul troienelor: Luminiţa Bulgaru, Olimpia Coman. Doina Nicula , Margareta Orăşanu , 
Tatiana Rusnac, Diana Telea. 

i „Towards a Poor Theatre", „Odin Teatres Forlag". 1968, Stackholm. 
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de a smulge din 'învelişul tradiţ i i lor îngheţate — care au perpetuat în forme retorice 
şi solemne tragedia antică — miezul incandescent al adevărului de viaţă, de a scoate 
d in coaja convenţi i lor instaurate prin mimetism scenic, sîmburele viu al sensurilor ; 
cu alte cuvinte, mesajul. De aici, nevoia unui spaţiu de joc special, simplu şi riguros, 
apt să cuprindă în acelaşi cîmp al acţiunii toţi part icipanţi i ; de aici, abolirea prosce-
niului ce desparte de obicei pr iv i torul de cel pr ivi t . N u ne aflăm în faţa unei formule 
preluate şi epatante — corp străin grefat arbitrar pe un text ; d impotr ivă , se operează 
o corespondenţă organică, o simbioză între substanţa discursului dramatic şi natura 
interpretăr i i . 

Textul rămas de la Euripide. reprezentat în anul 415,imediat după masacrul 
din Mile t şi cu puţ in timp înainte ca flota lui Alcibiade să-şi f i ridicat ancorele pen­
tru a porni în expediţia „ imperial ismului" atenian, constituie un aspru rechizitoriu la 
adresa războiului cotropitor şi o lamentaţ ie patetică pentru victimele unei agresiuni 
pustiitoare. Text d i f ic i l , Troienele — cu un epic precar şi sentimentul desfăşurat în 
crescendo — a fost pus în lumină de Anca Ovanez cu o maturitate profesională lo r -
mată şi mai ales cu pasiunea ce t rădează un temperament artistic real. Troienele au 
devenit un oratoriu funebru al suferinţei, un requiem pentru cei învinşi. în melopeea 
rostită monoton, într-o gamă restrînsâ, şi în numărul l imitat şi repetat de gesturi, 
descifrăm tentativa reconstituirii — ca pr in intermediul unor săpături arheologice — 
a legilor acelui „stil muzical" introdus de Euripide spre renovarea teatrului antic. 
Ritmul nu e subordonat cu stricteţe metricii , ci adevărului tragediei, încît soluţiile lumi­
nează sensurile. Descifrat ca o par t i tură muzicală, textul T roienelor se transformă 
într-o compunere polifonică (o riguroasă orchestraţie desparte şi uneşte corul de 
solişti), în care le i t -motivul principal e vaierul care urcă tînguitor spre cer, brăzdat 
de tema blestemelor, var ia ţ iuni le solistice f i ind reluate în mişcări amplificate de cor. 
•Corul (şase voci de contral tă armonios omogenizate — şi se cuvine să cităm aportul 
studentelor conservatorului : Lumini ţa Bulgaru, Olimpia Coman, Doina Nicula, 
Margareta Orăşanu, Tatiana Rusnac, Diana Telea) condus de corifea-soprană (Cor­
nelia Hîncu) t ră ieş te ca un personaj colectiv şi individualizat : femeile înconjoară spa­
ţiul de joc, se furişează îndără tu l tribunelor şi, psalmodiind versurile, bat cu pumnii 
în ziduri, c lamînd lumii dezastrul, vestind căderea Troiei , masacrul bărbaţ i lor şi robia 
femeilor. Pumnii în pereţii metalici, lovituri cu ecou prelungit, devin ,,o muzică de 
scenă" percutantă şi obsesivă. Mişcarea protagonistelor pare o prelungire în spaţiu a 
spuselor, vocea şi gestul înscriind în imaginea concretă, versul, un joc ce se deta­
şează ca un basorelief viu. „ înt ind pe jos ciolanele-mi bătr îne şi cu amîndouă mâinile 
bat în pămînt" — cuvintele Hecubei se sculptează parcă în aer. în acest teatru „sărac", 
cele citeva elemente de recuzită capătă un relief neaşteptat. Bocetul la moartea lui 
Astyanax, f iu l Andromacăi (bineînţeles, pe scenă nu apare nici un copil), devine un 
ceremonial laconic, zguduitor pr in austeritate. Troienele împodobesc scutul, depunînd 
ca ofrandă basmalele negre, şi gestul dezvelirii capului capă tă măreţ ie şi nobleţe. în 
final, un zăbranic ca un cer negru acoperă femeile troiene şi pe regina lor Hecuba, 
toate un singur trup ce se zvîrcoleşte cu disperare, pl îngînd pieirea cetăţii... 

Eforturile actoriceşti au izbutit să compună la unison fuziunea inedită dintre 
o t ră ire intensă a stării tragice, o participare necondiţ ionată la s i tuaţ ia- l imită, şi deta­
şare, acea dis tanţare a interpretului ce-i permite filtrarea lucidă a emoţiei. Acest joc 
intens lasă impresia spontaneităţ i i ; mişcarea sever modelată pe nuanţele textului e 
fluidă şi vocile modulate pe logica şi adevărul poeziei tragice au o str idenţă dure­
roasă. Interpretele au adus credinţă şi fervoare in joc, convingîndu-ne că el a marcat, 
pentru fiecare în parte, un real ciştig artistic. Recunoscutelor calităţi ale Adinei Popa, 
rolul Hecubei le adaugă o indiscutabilă na tu ră de t ragediană ; cu o desăvîrşită tehnică 
în marcarea notelor acute. Adina Popa a demonstrat în monotona lamentaţ ie un 
Tegistru emoţional surpr inzător de variat. Cornelia Gheorghiu i-a dat Andromacă i , cu 
un relief dur şi totodată înduioşător, expresia devastată a durerii femeieşti, incarnînd 
o feminitate bruta l iza tă , o maternitate frustrată. O Gasandră , nu „i luminată" , ci cople­
şi tă de tristeţea înţelegerii este Violeta Popescu, pu r t înd demnitatea nobilă a victimei 
ce-şi dispreţuieşte călăi i . Corifea — Cornelia Hîncu — a devenit un comentator alb 
şi lucid, în t r -un joc tăios şi totodată aerian. Pa tă de culoare în spectacol. Elena (Liana 
Mărgineanu) , dacă n-a izbutit să convingă că pricina nenorocirilor Troiei au fost patima 
şi slăbiciunea omenească, în schimb nu distonează, integrîndu-se în simplitatea şi armo­
nia ansamblului. în această demonstraţ ie de protagoniste îşi au micile lor parti turi 
şi trei interpreţi : Costel Constantin i(Poseidon), cu misiunea dificilă de inaugurare 
a reprezentaţ iei , izbutind — sub masca convenţională a zeului — să dea tonul exac'l 
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Cornelia Hîncu în Corifea şi Corul troienelor 

constituindu-se astfel în t r -un diapazon preţios. L u i Menelaos, Teofi l Vilcu i-a acordat 
cu gravitate micime, slăbiciune de caracter şi totodată un aer grosolan şi jalnic. în bine­
venit contrast cu nobleţea durer i i troienelor ; în sfârşit, „ofiţerul de serviciu"* Talthybiu 
s-a convertit prin jocul sever şi nuanţat al lui Sergiu Tudose într-o imagine imper­
sonală a cuceritorului, ale cărui t răsături individuale şi pornir i omeneşti trebuie să 
d ispară îndără tu l misiunii rezervate de istorie. 

Anca Ovanez a părăsi t (deocamdată) marea zonă a teatrului modern (Piran­
dello, Ibsen) sau a textelor imediate pe care le prospectase (Lovitura lui Fărcăşan) , 
şi pentru a transmite un mesaj la zi, a experimentat un nou limbaj ; spectatorii resimt 
pasiunea cu care ea se expr imă în acest teatru poetic şi politic. Troienele se impun ca 
o formulă originală de teatru agitatoric, ca o încercare substanţială de restructurare a 
poeziei teatrului originar, în acord cu sensibilitatea contemporană. 

Aurel Manea • 
„FILOCTET" de Sofocle 

la Teatrul Naţional ,,Vasile Aleesandri" din laşi* 

jocul înt împlări i orânduieşte uneori lucrurile mai potr ivi t decît planurile de 
repertoriu programatic ! în f ina lu l reprezentaţiei FUoctet, o explozie de culoare scrie 
ca litere de sînge pe marele circular negru „Tro ia" — căci arcul, arma cumplită a 
eroului grec, înlesneşte prăbuşirea definitivă a I l ionului . în aceeaşi zi, spectatorii ieşeni 
pot participa la bocetul tragic al Troienelor, înregis t r ind îndeaproape consecinţele 
funestei agresiuni în care Filoctet joacă rolul decisiv... Această a lă turare a celor 
două feţe de tragedie antică şi reflexie pururi modernă — programare ce înnobilează 

• Scenografia : Marga Ene-Bădărău . Distribuţia : Ion Schimbischi (Odiseu); Teofil Vi lcu 
(Filoctet); Costel Constantin (NeoDtolem): Puiu Vasil iu (Un spion). Corifei : Virgi l Raiciu, 
Sergiu Tudose, Costel Popa, Valeriu Bobu. 
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