Anca Ovanez ¢

,TROIENELE” de Euripide

la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din lagi*

Adina Popa in  rvelul
Hecuba

) Dacad asociem notiunea de experiment unei noi exprimari, reformulérii, atunci
Troienele Ancidi Ovanez isi confirma o legitimd apartenentd la un studio experimen-
tal. Nu wceea ce se aratd socant la primul contact, adicd plasarea Intr-un cadru de
joc delimitat si restrins. € nou in aceastda montare. ci insdsi atitudinea fatd de text.
Anca Ovanez a inclus in scend deopotriva spatiul de joc si spectatorii: formula oare-
cum neobisnuitd pentru practica noastrd teatrali nu urmireste in primul rind violen-
tarea publicului (desi vizeazi o totald redimensionare a relatiei actor-spectator), ci,
precumn vom vedea, e generatd de o citire personald si indrdazneata a tragediei. Preli-
minariile se inscriu si ele in spectacol, urmarind construirea unei anumite atmosfere
psihologice, pregatind o incdlzire” a publicului la o stare indispensabild unei recep-
tari corecte: spectatorii leseni sint obligati sd pardseascd sala fastuoasi §i baroc ornatd
a Nationalului, sd iasd din atmosfera sarbatoreasci si solemna, ca — péatrunzind din-
colo de masiva cortind de incendiu printr-o usitd de metal — si descopere pe scend
o noud sala, simpla si auwsterd, imbracati in pinza cafenie i inzestratdi cu doud tribune
miniaturale si cu banci inguste de lemn (in total S0 de locuri). Aceastd transformare
functionala a locului de joc cautd intr-un anume fel cdi de acces spre acel ,teatru
sarac”, teoretizat de Grotowski! un contact viu si direct, palpabil, intre aectorul e
se diruie simplu, .total”, si spectatorul-participant. Refuzul reprezentirii acestor Aro-
tene in cutia italieneascd a scenei obignuite exprima prin el Jnsusi o profesiune de
credinta ; din capul locului ne aflam in fata unel incerdiri temerare si ambifioase

] * ‘Lonsultant scenografic : George Dorosenco. Distributia : Costel Constantin (Poseidon) ;
Sergiu Tudose {Talthybiu): Teofil Vilcu (Menelau): Adina Popa {Hecuba); Viocleta Popescu {Ca-
sandra): Cornelia Gheorghiu (Andromaca); Liana MAargineanu (Elena): Cornelia Hincu (Curifea);
Corul troienelor: Luminita Bulgaru, Olimpia Coman. Doina Nicula, Margareta Ordsanu .
Tatigna Rusnac, Diana Telea.
i JTowards a Poor Theatre®, ,,0din Teatres Forlag". 1968, Stackholm.
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de a smulge din dinvelisul traditiilor inghetate — care au perpetuat in forme retorice
si solemne tragedia antici — miezul incandescent al adevarului de viatd, de a scoate
din coaja conventiilor instaurate prin mimetism scenic, simburele wiu al sensurilery
cu alte cuvinte, mesajul. De aici, nevoia unui spatiu de joc special, simplu si riguros,
apt si cuprindi in acelasi c¢imp al actiunii tofi participantii; de aici, abolirea prosce-
niului ce desparte de obicei privitorul de <el privit. Nu ne aflam in fata unei formule
preluate si epatante — corp strain grefat arbitrar pe un text: dimpotrivd, se opereazd
o corespondentd organici, o simbiozi intre substania discursului dramatic si natura
interpretarii.

Textul rdmas de la Euripide. reprezentat in anul 415.imediat dupi masacrul
din Milet si cu putin timp inainte ca flota lui Alcibiade sda-si fi ridicat ancorele pen-
tru a porni in expeditia .imperialismului® atenian, constituie un aspru rechizitoriu la
adresa rizboiului «cotropitor si o lamentatie patetici pentru victimele unei agrestuni
pustiitoare. Text dificil, Troienele — cu un epic precar si sentimentul desfdsurat in
crescende — a fost pus in lumini de Anca Ovanez cu o maturitate profesionala for-
matd si mai ales cu pasiunea ce tradeazi un temperament artistic real. 7roienele au
devenit un oratoriu funebru al suferintel, un requiem pentru cei invinsi. In melopeea
rostiti monoton, intr-o gami restrinsd, si in numirul limitat si repetat de gesturt
descifram tentativa reconstituirii — ca prin intermediul unor sipidturi arheologice —
a legilor acelui ,stil muzical® introdus de Euripide spre removarea teatrului antic.
Ritmul nu e subordonat cu stricteie metricii, ¢i adevarului tragediei, incit solutiile lumi-
neazi sensurile. Descifrat ca o partiturd muzicald, textul roienelor se transformi
intr-o compunere polifonicd {o riguroasd orchestratie desparte si uneste wcorul de
solisti), in care leit-motivul principal e wvalerul care urcid tinguitor spre cer. brazdat
de tema blestemelor, variatiunile solistice fiind reluate in miscari amplificate de cor.
Corul (sase voci de contraltdi armonios omogenizate — s§ se cuvine si citim aportul
studentelor -conservatorului: Luminita Bulgaru, Olimpia Coman, Doina Nicula,
Margareta Ordganu, Tatiana Rusnac, Diana Telea) condus de corifea-soprani {Cor-
nelia Hincu) #riieste wa un personaj colectiv si individuwalizat : femeile dnconjoard spa-
trul de joc, se- furigeazid Andaratul tribunelor si, psalmodiind versurile, bat cu pumnii
in ziduri, clamind lumii dezastrul, vestind ciderea Troiei, masacrul barbatilor si robia
femeilor. Pumnii in peretii metalici, lovituri cu ecou prelungit, devin .o muzici de
scend” percutantd si obsesivd. Miscarea protagonistelor pare o prelungire in spatiu a
spusalor, wocea si gestul inscriind in :maginea wconcretd, versul, un joc ce se deta-
seazd ca un basorelief viu. .Intind pe jos ciolanele-mi bitrine si cu amindoud miinile
bat in pamint~ — cuvintele Hecubei se sculpteazi parcid in aer. In acest teatru ,sdrac”.
cele clteva elemente de recuzita capita un relief neasteptat. Bocetul la moartea lui
Astyanax, fiul Andromacai (bineinteles, pe scend nu apare 'nici un copil), devine un
ceremonial laconic, zguduitor prin austeritate. Tiroienele impodobesc scutul, depunind
ca ofrandi basmalele negre, si gestul dezvelirii capului capati maretie si noblete. dn
final, un zdbranic ca un cer negru acoperd femeile troiene si pe regina lor Hecuba,
toate un singur trup ce se zvircoleste cu disperare, plingind pieirea cetitii...

Eforturile actoricesti au izbutit si compunia la unison fuziunea inedita dintre
o traire intensd a starii tragice. o participare neconditionati la situatia-limitd, si deta-
sare, acea distanfare a interpretului ce-i permite filtrarea lucidd a emotiei. Acest joc
intens lasd impresia spontaneititii ; miscarea sever modelati pe nuvantele textului e
fluidd si vocile modulate pe logica si adevarul poeziei tragice au o stridentd dure-
roasd. Intenpretele au adus «credintd si fervoare in joc, convingindu-ne c¢i el a marcat,
pentru fiecare in parte, un real cistig antistic. Recunoscutelor calitdti ale Adinei Popa,
rolul Hecubei le adaugd o indiscutabild naturd de tragediand; cu o desdvirsitd tehnicd
in marcarea notelor aoute, Adina Popa a demonstrat in monotona lamentatie un
registru -emotional surprinzitor «de variat. Cornelia Gheorghiu i-a dat Andromacii, <u
un relief dur si totodati induiosidtor, expresia devastati a durerii femeiesti, incarnind
o feminitate brutalizati, o maternitate frustrati. O Casandri, nu .iluminatd®, ci cople-
sitd de tristetea intelegerii este Violeta Popescu, purtind demnitatea nobili a victimei
ce-si dispretuieste calaii. Corifea — Cornelia Hincu — a devenit un comentator alb
31 lucid, intr-un joc tdios si totodatid aerian. Pati de culoare in spectacol, Elena (Liana
Margineanu), dacd n-a izbutit sd «convingd ci pricina nenorccirilor Troiei au fost patima
51 slabiciunea omeneascd, in schimb nu distoneaza, integrindu-se in simplitatea si armo-
nia ansamblului. In aceastd demonstratie de protagoniste isi au micile lor partituri
si trei interprefi: Costel Constantin {Poseidon), cu misiunea dificila de inaugurare
a reprezentafiei, izbutind — sub masca conventionali a zeului — s3 dea tonul exacl
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Cornelia Hinca in Corifea si Corul troienelor

constituindu-se astfel intr-un diapazon pretios. Lui Menelaos, Teofil Vileu i-a acordat
cu gravitate micime, sldbiciune de caracter si totodatd un aer grosolan si jalnic. 4n bine-
venit contrast cu mnobletea durerii trofenelor ; in sfirsit, .ofiterul de serviciu® Talthybiu
s-a convertit prin jocul sever si nuantat al lui Sergiu Tudose intr-o imagine imper-
sonala a cuceritorului, ale «<drui trasaturi individuale s$i porniri omenesti trebuie sa
dispard indaritul misiunii rezervate de istorie.

Anca Ovanez a pirdsit [(deocamdatd) marea zonid a teatrului medern (Piran-
dello, Ibsen) sau a textelor imediate pe care le prospectase {Loviture dui Fircasan),
$i pentru a transmite un mesaj la zi, a experimentat un nou limbaj : spectatorii resimt
pasiunea «cu care ea se exprima in acest teatru poetic si politic. Troienele se impun ca
o formuld originald ide teatru agitatoric, ca o incercare substantiald de rtestructurare a
poeziei teatrului originar, in acord cu sensibilitatea contemporana,

Aurel Manea o

~FILOCTET” de Sofocle

Tl

la Teatrul National , Vasile Alecsandri” din lasi*

Jocul intimplarii orinduieste uneori lucrurile mai potrivit decit planurile de
repertoriu programatic ! In finalul reprezentatiei Filoctet, o explozie de culoare scrie
cm litere de singe pe marele circular negru ,Troia® — cdci arcul. arma cumplita a
eroului grec, inlesneste prabusirea definitivi a Ilionului. In aceeagi zi, spectatorii ieseni
pot participa la bocetul tragic al Troienclor, Ainregistrind indeaproape consecinfele
funestei agresiuni in care Filoctet joaca rolul decisiv.. Aceastd alaturare a celor
doud fete de tragedie anticd gi reflexie pururi moderni - programare ce innobileaza

* Scenografia : Marga Ene-Badarfu. Distributia : Ion Schimbischi (QOdiseu): Teofil Vileu
{Filoctet); Costel Constantin {(Neoptolem): Puiu Vasiliu {Un spion). Corifei : Virgil Raiciy,
Sergiu Tudose, Costel Popa, Valeriu Bobu.
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