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Cititorul va inţelege, desigur, c ă  repartizarea "stelelor" care luminează spectacolele comentate n u  aparţine 
redacţiei, ci fiecărui cronicar în parte. 

***** 
**** *** ** * lăsaţi totul 

şi duceţi-vă 
să vedeţ i 

spectacoful! 

lăsaţ i vizitele, 
recepţ iile ... 

lăsaţ i "Actualităţ ile", 
serialele 

lăsat i-i pe altii 
să 'meargă{ 

lăsat i·i să 
mearg� numai 

pe duşmani 

TALENTUL SI FERICIREA 
CAL I G ULA d e  Al b.ert Camus .  
Traducere de Laurenţ iu Fu lga  e 
TEAT R U L  " B U LA N D RA" e Data 
reprezentaţ ie i :  1 martie 1 996 e 
Regia: Mihai Măniuţiu e Decorul :  
Mihai Mădescu e Costumele: Doina 
Levintza e Distribuţia: Marcel Jure� 
(Caligula), Irina Petrescu (Caesonia), 
Oana Pe l lea  (Drusi l la ) ,  Cornel  
Scripcaru (Cherea}, Marian Râlea 
(Scipione), Silviu Geamănu (Helicon}, 
Ion Besoiu (Senectus), Constantin 
Ghenescu (lntendentul), Constantin 
Drăgănescu (Mereia), Ion Cocieru 
(Mucius) ,  Mire la  Gorea (Soţia lu i  
Mucius), Ionel Mihăilescu (Lepidus). 

***** 

Scrisă cam în aceeaşi perioadă cu 
romanul "Străinu l"  şi cu eseul "Mitul lui 
Sisif" (în anii imediat premergători celui 
de a l  d o i l e a  răz bo i  ll) Ond i al ) ,  p i esa 
Caligula etalează absurdul  existenţei, 
neputinţa minţii omeneşti de a-1 accepta 
şi de a i se adapta . .,Trebu ie  să n i - l  
înch ipu im pe Sis if  feric i t" ,  îşi încheia 
Camus eseul, dar acolo und., Sişif  iese 
d i n  g ran i ţe l e raţ i o n a me nt u l t J i  şi ";e 

confruntă cu rea l i tăţ i le  pe care nu le  

poate controla, personajul care înţelege 

absurdul este condamnat la nefer icire . 
Spre d e o s e b i re d� Ş i ş ! f  (��r��lniili  
c o m e n t a t ) ,  M e rsa u l t ş i  C a l i g t J i a  

' 
(personaje reprezentate) n-au cum să fie 
fericiţi, iar dramaturgul francez foloseşte 
toată a rt i ler ia  grea a ta lent u l u i  şi a 
retoricii sale pentru a descrie ceea ce 
înţelege şi ceea ce simte Caligula; dar 
dincolo de cuvinte rămâne mereu ceva 
care îşi caută expresia fără a o găs i .  
Tentativa de  a explica raţional iraţionalul 
creează frumoase figuri de sti l  şi  prea 
puţină tragedie. 

Meritul regizorului Mihai Măniuţiu este 
de a fi transformat retor ica p iesei în 
structură dramatică; prin deschiderile pe 
care le sug erează c u p l u l  n o u  creat 
Caligula-Drusil la, tânărul împărat devine 
o altă variantă de Sisif fericit. 

După moartea surorii sale, Drusilla -
pe care Ca l igu la  a i u bit-o d i ncolo de 
limitele moralei convenţionale -. n imicul 
devine pentru acesta o realitate: dacă 
singura certitudine a vieţii este moartea, 
restul este pur  arbitrar şi cei la lţ i  sunt 
obligaţi să se famil iarizeze cu acest punct 
de vedere, supunându-se capriciilor pe 
care Caligula le consideră manifestări ale 
bunăvoinţei înţeleptului taţă de cei rătăciţi 

în întuneric, urcând trepte de acces spre 
a d e v ă r u l  u l t i m ,  ar.ceptând o formă 

superioară de pedagog ie. Callgula este 
a u t o r u l  şi reg izoru l  u n e i  t raged i i  

1lângtJroa5e i n  ct1r!1 int€!rpr!!tii mor dQ-
adevărat, pentru că prin el s au apropiat 

de adevărul ult i m :  zeii nu sunt răi sau 
b u n i ,  d repţ i  sau părt i n itor i ,  c i  pur şi 
simplu indiferenţi, ceea ce e totuna cu a 
spune că ei nu există. Regizorul Caligula 
nu pri meşte n ic i  un avertisment de la 
autori i text u l u i  (ze i i } ,  cum că le-ar f i  
denaturat i nten ţ i i l e ,  doar f ig uraţ ia  
(senator i i )  se răzvrăteşte ş i  î l  uc ide .  

" Drusil la bătrână ar f i  fost mult mai 
rău decât Drusilla moartă", spune înspre 
sfârş i tu l  d ramei Cal igula,  confirmând 
astfel că nu d ispariţia femeii  i ubite i-a 
provocat ceea ce ceilalţi percep ca pe o 
formă de nebu n i e  l egată de putere .  
Moartea Drusillei 1 -a făcut să înţeleagă că 
" lucruri le, aşa cum sunt, nu mi se par 
satisfăcătoare" şi, firesc, el încearcă să le 
facă accepta b i l e .  În sp ecta c o l u l  l u i  
Măniuţiu, este însoţit în acest demers de 
amintirea, de umbra, de imaginea şi, în 
cele din urmă, de Drusilla însăşi. Luna, 
logica, absolutul şi absurdul se împlinesc 
în armonioasele gesturi ale femei i ,  în 
chemarea ei mută, în poezia pe care o 
c reează ati ng erea e i .  Cu personaj u l  
Drusil la, ş i  regizorul, ş i  ·interpreta Oana 
Pellea şi-au asumat un mare risc - acela 
al transformării tensiunii filosofice în abur 

melodramatic. Şi amândoi, împreună cu 

interpretul lui Cal igu la - Marcel l ureş -, 

d e p ă şe�r: a c e a s t ă  p o s i b i l ă  bar ieră ,  
I z b u t i n d  să d l m e n s i oneze i m a g i n e a  
teatrală a dramei, care nu rn a i  este cea a 

u"u i  ps :� :c detracat. ci a u n u i  om în 

conflicl cu propriile lui  l imite. Higoarea cu 



r 

care s u nt constru i te şi t e n s i u nea 
emoţională cu care sunt jucate scenele 
Caligula - Drusilla fac din ele supratema 
care e x p l i c ă  şi determ i n ă  evo l u ţ i a  
personaju lu i  titular: vers iunea scenică 
ocoleşte locul comun al tiranului nebun, 
aprop i i nd u -se de int im itatea rătăci ri i  
colective care permite t irania. Devotat 
exegezei regizorale, Marcel lureş joacă 
excelent raţ i u nea c e l u i  care face pe 
nebunul ,  ambiguitatea s incerităţ i i  şi  a 
suspiciuni i ,  vulneraiS'il itatea convertită în 
capricii şi abuz. În text, Caligula distruge 
o u riaşă og l indă - semn al alterităţ i i .  
Tema oglinzii este prezentă în spectacol 
ca o treaptă a comuniunii cu Drusilla, dar 
aceasta este dublul şi, în cele din urmă, 
u n a  cu Ca l igu la .  Este mer itu l  Oanei  
Pe l lea de a f i  dat  g raţ ie acestei  
extraordinare combustii. Când,  în final, 
conjuraţii îl ucid pe Caligula, ei o rănesc 
de fapt pe Drusilla: nunta imaginată de 
reg izor este contop i rea pr in  care, în 
sfârşit, n i - l  putem închipui  pe Cal igula 
fericit. 

Între supunerea iubirii oarbe şi revolta 
viului de sub masca iubirii îşi construieşte 
I r i na  Petrescu perso naj u l  Caeso n i e i ,  
misterios d intru început, cu un adevăr 
mereu amânat şi devenit inuti l  în f inal.  
Silviu Geamănu este un partener devotat 
al nebuniei lui Caligula, dar acolo unde la 
împărat este conştiinţa l imitei, la slugă nu · 

funcţionează decât răzbunarea. Inter­
pretarea e însă l ineară şi nu depăşeşte 
puterea de iradiaţie a replicii propriu-zise. 
Scipion, patricianul atât de lovit, dar care 
nu izbuteşte să-I  urască pe Cal igu la ,  
intuind că peste toate turpitudinile vieţii 
au în comun o structură artistică, poartă, 
în i nterpretarea l u i  M ar ian Râ lea ,  o 

tristeţe nu întotdeauna expre­
sivă.  Laţu l -ştreang cu care îi 
leagă regizorul pare a spune mai 
m u l t  despre relaţ i a  d i ntre e i  
decât o fac cuvintele.  Cornel 
Scripcaru îl dotează pe Cherea 
cu inteligenţă şi luciditate, dar îl 
l i pseşte de inst inct h istrion ic ,  
arma p r i n c i pa lă  c u  care î l  
înfruntă pe adversaru l  său -
t i ranu l  C a l i g u l a .  În scena 
demascări i  complotu lu i  - de­
mascare paradoxală, deoarece 
se desfăşoară s u b  s e m n u l  
replicii "să n e  punem măştile" -, 
teatralitatea exterioară cerută de 
reg i zor nu este fo los i tă d e  
interpret pentru a juca la limita 
r iscu l u i .  Efort u l  de a - i  i n d i ­
vidual iza p e  senatorii care îşi 
convertesc frica în complot îi 
p r i l ej u i eşte l u i  I o n  Beso iu  
expresi a  scenică a senectuţ i i  
lamentabile cu iniţiative defazate 
de trădare,  l u i  Constant in  
Ghenescu, silueta unui intendent 
mizerab i l ,  l u i  Constant i n  Dră­
gănesc u ,  i m a g i nea van i tăţ i i  
învinse. Drama lu i  Ion Cocieru, 
în M u c i u s ,  devi n e  sesizab i l ă  pr i n  
contribuţia Mirelei Gorea care, în  câteva 
gestu ri , rez u m ă  coborîrea în a b i s u l  
neputinţei. Ionel Mihăi lescu este un alt 
refren al supunerii rătăcite printre gesturi 
şi cuv i nte .  În scenar i u l  constru i t  d e  
C a l i g u l a ,  personaj u l  co lect iv  a l  
patricienilor este d e  maximă importanţă 
şi ,  de câte ori îl tratează ca pe un tot, 
reg i zorul  M ă n i uţ i u  c reează i m a g i n i  
memorabile, cum este scena în care e i  îşi 
îmbracă veşmintele de dol iu  sau cea a 

concurs u l u i  poet i c .  M a i  l i ps i te  d e  
dramatism, când n u  cu totul ieşite d i n  
matca sti l istică a spectacolu lu i  (cum e 
scena cu Senectus pe oa lă) ,  s u n t  
confruntările între patru ochi. 

Decorul l u i  M ihai Mădescu ,  spaţ iu  
s u m bru ş i  c l a ustrant ,  c u  o u n ică  
deschidere, accesibilă personajelor doar 
în momentul expieri i ,  costumele Doinei 
Levintza, spectaculoase şi expresive în 
reducţionismul lor, înlocuind biografii şi 
replici (ca în cazul celor patru gropari, 
ciocli, cavaleri ai apocalipsului, scripcari), 
m işcarea scenică ( Ione l  M i h ă i l escu) ,  
co loana sonoră ( M i h a i  M ă n i u ţ i u) 
contr ibuie la st i l ist ica unu i  spectacol 
impresionant prin coerenţa, organicitatea 
şi demnitatea sa. 

Tot căutând cuvinte prin care să evoc 
spectac o l u l ,  l - a m  oco l i t  pe ce l  ma i  
s i m p l u ,  care se impune c u  evidenţă: 
talentul. Talentul lui Mihai Măniuţiu de a 
interpreta şi de a iradia în sânul echipei 
conv i ngeri care dev in  devotament .  
Trebuie să ni-i închipuim pe  cei care au 
lucrat cu el la acest sper.t<�col ferir.iţi . 

----· MAGDALENA BOIANGIU 
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