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SFATUL CRONICARULUI

Cititorul va in;elege, desigur, ca repartizarea ,stelelor” care lumineazi spectacolele comentate nu apartine
redactiei, ci fiecarui cronicar in parte.
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Iésa;i totul
$i duceti-va

sa vede?i
spectacolul!

lasati vizitele,
receptiile...
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lasati ,Actualitatile”,
serialele

TALENTUL Sl FERICIREA

CALIGULA de Albert Camus.
Traducere de Laurentiu Fulga @
TEATRUL ,BULANDRA“ @ Data
reprezentatiei: 1 martie 1996 @
Regia: Mihai Maniutiu @ Decorul:
Mihai Madescu ® Costumele: Doina
Levintza @ Distribufia: Marcel lures
(Caligula), Irina Petrescu (Caesonia),
Oana Pellea (Drusilla), Cornel
Scripcaru (Cherea), Marian Ralea
(Scipione), Silviu Geamanu (Helicon),
lon Besoiu (Senectus), Constantin
Ghenescu (Intendentul), Constantin
Draganescu (Mereia), lon Cocieru
(Mucius), Mirela Gorea (Sotia lui
Mucius), lonel Mihailescu (Lepidus).
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Scrisa cam in aceeasi perioada cu
romanul ,Strainul“ si cu eseul ,Mitul lui
Sisif* (in anii imediat premergatori celui
de al doilea razboi mondial), piesa
Caligula etaleaza absurdul existentei,
neputinta mintii omenesti de a-I accepta
si de a i se adapta. ,Trebuie sa ni-|
inchipuim pe Sisif fericit", isi incheia
Camus eseul, dar acolo unde Sisif iese
din granitele rationamentului si se
confrunta cu realitédtile pe care nu le
poate controla, personajul care intelege
absurdul este condamnat ia nefericire.
Spre doosebire de Sisif (pergonaj
comentat),

Mersault si Caligula

(personaje reprezentate) n-au cum sa fie
fericiti, iar dramaturgul francez foloseste
toata artileria grea a talentului si a
retoricii sale pentru a descrie ceea ce
intelege si ceea ce simte Caligula; dar
dincolo de cuvinte ramane mereu ceva
care isi cautd expresia fara a o gasi.
Tentativa de a explica rational irationalul
creeaza frumoase figuri de stil si prea
putina tragedie.

Meritul regizorului Mihai Maniutiu este
de a fi transformat retorica piesei in
structura dramatica; prin deschiderile pe
care le sugereaza cuplul nou creat
Caligula-Drusilla, tanarul imparat devine
o alta varianta de Sisif fericit.

Dupa moartea surorii sale, Drusilla -
pe care Caligula a iubit-o dincolo de
limitele moralei conventionale —, nimicul
devine pentru acesta o realitate: daca
singura certitudine a vietii este moartea,
restul este pur arbitrar si ceilalfi sunt
obligati sa se familiarizeze cu acest punct
de vedere, supunandu-se capriciilor pe
care Caligula le considera manifestari ale
bunavolntei intelcptului tatd de cei rétaciti
in intuneric, urcand treptc dc acces spre
adevarul ultim, acceptand o forma

superinard de pedagogie. Caligula este
autorul si regizorul unei tragedii

gAngeroase in care interpretil mor de-

adevarat, pentru ca prin cl s au apropiat

*k *
lasati-i pe altii lasati-isa
sa mearga! mearga numai
pe dugmani

de adevarul ultim: zeii nu sunt rai sau
buni, drepti sau partinitori, ci pur si
simplu indiferenti, ceea ce e totuna cu a
spune ca ei nu exista. Regizorul Caligula
nu primeste nici un avertisment de la
autorii textului (zeii), cum ca le-ar fi
denaturat intentiile, doar figuratia
(senatorii) se razvrateste si il ucide.

,Drusilla batrana ar fi fost mult mai
rau decéat Drusilla moarta®, spune inspre
sfarsitul dramei Caligula, confirmand
astfel ca nu disparitia femeii iubite i-a
provocat ceea ce ceilalfi percep ca pe o
forma de nebunie legata de putere.
Moartea Drusillei I-a facut sa inteleaga ca
slucrurile, asa cum sunt, nu mi se par
satisfacatoare” si, firesc, el incearca sa le
faca acceptabile. In spectacolul lui
Maniutiu, este insofit in acest demers de
amintirea, de umbra, de imaginea i, in
cele din urma, de Drusilla insasi. Luna,
logica, absolutul si absurdul se implinesc
in armonioasele gesturi ale femeii, in
chemarea ei mutd, in poezia pe care o
creeaza atingerea ei. Cu personajul
Drusilla, si regizorul, si interpreta Oana
Pellea si-au asumat un mare risc — acela
al transformarii tensiunii fiosofice in abur
melodramatic. $i amandoi, Tmpreuna cu
interpretul lui Caligula — Marcel lures -,
depdsesc aceastd posihila bariera,
izbutind s& dimensioneze imaginca
tecatrald a dramei, care nu mai este cea a
URLi psikic detracat, ¢ a unui om in
conflicl cu proprille lui limite. Rigoarea cu
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care sunt construite si tensiunea
emotionald cu care sunt jucate scenele
Caligula - Drusilla fac din ele supratema
care explica si determina evolutia
personajului titular: versiunea scenica
ocoleste locul comun al tiranului nebun,
apropiindu-se de intimitatea ratacirii
colective care permite tirania. Devotat
exegezei regizorale, Marcel lures joaca
excelent ratiunea celui care face pe
nebunul, ambiguitatea sinceritatii si a
suspiciunii, vulnerabilitatea convertita in
capricii i abuz. in text, Caligula distruge
o uriasa oglinda - semn al alteritatii.
Tema oglinzii este prezenta in spectacol
ca o treapta a comuniunii cu Drusilla, dar
aceasta este dublul si, in cele din urma,
una cu Caligula. Este meritul Oanei
Pellea de a fi dat gratie acestei
extraordinare combustii. Cand, in final,
conjuratii 1l ucid pe Caligula, ei o ranesc
de fapt pe Drusilla: nunta imaginata de
regizor este contopirea prin care, in
sfarsit, ni-I putem inchipui pe Caligula
fericit.

Intre supunerea iubirii oarbe si revolta
viului de sub masca iubirii isi construieste
Irina Petrescu personajul Caesoniei,
misterios dintru inceput, cu un adevar
mereu amanat si devenit inutil in final.
Silviu Geamanu este un partener devotat
al nebuniei lui Caligula, dar acolo unde la

impdrat este constiinta limitei, la sluga nu -

functioneaza decat razbunarea. Inter-
pretarea e insa lineara si nu depaseste
puterea de iradiatie a replicii propriu-zise.
Scipion, patricianul atat de lovit, dar care
nu izbuteste sa-l urasca pe Caligula,
intuind ca peste toate turpitudinile vietii
au in comun o structura artistica, poarta,
in interpretarea lui Marian Ralea, o

tristete nu intotdeauna expre-
siva. Latul-streang cu care i
leaga regizorul pare a spune mai
mult despre relatia dintre ei
decat o fac cuvintele. Cornel
Scripcaru il doteaza pe Cherea
cu inteligenta si luciditate, dar il
lipseste de instinct histrionic,
arma principala cu care il
infrunta pe adversarul sau -
tiranul Caligula. in scena
demascarii complotului - de-
mascare paradoxala, deoarece
se desfasoara sub semnul
replicii ,sa ne punem mastile* -,
teatralitatea exterioara ceruta de
regizor nu este folosita de
interpret pentru a juca la limita
riscului. Efortul de a-i indi-
vidualiza pe senatorii care isi
convertesc frica in complot ii
prilejuieste lui lon Besoiu
expresia scenica a senectutii
lamentabile cu initiative defazate
de tradare, lui Constantin
Ghenescu, silueta unui intendent
mizerabil, lui Constantin Dra- ¥

ganescu, imaginea vanitatii @
invinse. Drama lui lon Cociery,
in Mucius, devine sesizabila prin
contributia Mirelei Gorea care, in cateva
gesturi, rezuma coborirea in abisul
neputintei. lonel Mihailescu este un alt
refren al supunerii ratacite printre gesturi
si cuvinte. In scenariul construit de
Caligula, personajul colectiv al
patricienilor este de maxima importanta
si, de cate ori il trateaza ca pe un tot,
regizorul Maniutiu creeaza imagini
memorabile, cum este scena in care eiisi
imbraca vesmintele de doliu sau cea a

{® Marcel lures si Silviu Geamanu in Caligula

concursului poetic. Mai lipsite de
dramatism, cand nu cu totul iesite din
matca stilistica a spectacolului (cum e
scena cu Senectus pe oald), sunt
confruntarile intre patru ochi.

Decorul lui Mihai Madescu, spatiu
sumbru si claustrant, cu o unica
deschidere, accesibila personajelor doar
in momentul expierii, costumele Doinei
Levintza, spectaculoase si expresive in
reductionismul lor, inlocuind biografii si
replici (ca in cazul celor patru gropari,
ciocli, cavaleri ai apocalipsului, scripcari),
migcarea scenica (lonel Mihailescu),
coloana sonora (Mihai Maniutiu)
contribuie la stilistica unui spectacol
impresionant prin coerenta, organicitatea
si demnitatea sa.

Tot cautand cuvinte prin care sa evoc
spectacolul, [-am ocolit pe cel mai
simplu, care se impune cu evidenta:
talentul. Talentul lui Mihai Maniutiu de a
interpreta si de a iradia in sanul echipei
convingeri care devin devotament.
Trebuie sa ni-i inchipuim pe cei care au
lucrat cu el la acest spec:tacol fericiti

GEEEEEEEEE MAGDALENA BOIANGIU
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Marcel lures si Constantin Ghenescu in Caligula de Albert
Camus la ,,Bulandra“ (regia: Mihai Maniutiu)
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